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ARANTXA ARGUELLES

RICARDO FRANCO

MARTA ALVAREZ
ROSANNA BURGOS

DANIEL ALONSO

Verorica Altés
Anabel Alvero
Caty Arteaga
Mar Baudesson
Mireia Bombardd
Marta Charfolé
M.* Luisa Delgado
Marina Donderis

José A. Beguiristain
Javier Castillo
Eduardo Castro
Antonio Ferndndez
Mauricio Gonzilez

Directora Artistica
MAYA PLISETSKAYA

Bailarines Principales

ELENA FIGUEROBA
HANS TINO

Solistas

MABEL CABRERA
MONTSERRAT GARCIA

MANUEL ARMAS
JAVIER SERRANO

Artistas del ballet

Gemma Gallardo
Africa Guzman
M.?* Europa Guzmadn
Olivia Jorba
Eva Lépez Crevillen
Mar Llorente
Belén Moreno

Sebastidn Gonzilez
Luis Martin Oya
José Martinez
Julidan Minguez
Pablo Molero

Director Estable
RAY BARRA

Ayudante de Direccion
MAXIMO BARRA

Adjunto a la Direccién y Maestro del Ballet

AZAR] PLISETSKI

ALBERTINA DOMINGUEZ

Grabaciéon Musical

Pianistas

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

.....

CARMEN MOLINA
RAULTINO

M.2LUISA RAMOS
SOFIA SANCHO

JOSE ANTONIO QUIROGA

Esther Oliva
Rocio Peldez
Eva M.? Pérez
Blanca M .* Reche
Susana Ruiz
Adriana Salgado
Yoko Taira
M.? Jesiis Tarrat

Tino Mordn
Fernando Navajas
Juan Carlos Santamaria
José Vicente Sales

Oscar Torrado

Maestra del Ballet y Repetidora

GISELLE ROBERGE

FERNANDO EMBER

Direccion Musical

MIGUEL ROA

(Paquita, Sinfonia India , Cain)
JORGE RUBIO

Mocturno



PROGRAMA




Muisica: ALOIS L. MINKUS

Coreografia: MARIUS PETIPA

Puesta en Escena: VALENTINA SAVINA Y AZARI PLISETSKI
Realizacion del Vestuario: TALLER DE SASTRERIA DEL BALLET

Estrenado por el Ballet del Teatro-Lirico Nacional
en el Teatro Lirico Nacional La Zarzuela de Madrid,
el 19 de Noviembre de 1988.
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que otros muchos
ballets del periodo roméntico,
Faquita ha tenido una historia peculiar y sin duda

significativa de la evolucién de la danza y el repertorio balletistico en los dos tltimos siglos. La coreografia de
Joseph Mazilier sobre misica de Edward Deldevez, estrenada con gran éxito por Carlota Grisi en 1846, habia sido
recreada solo un afio después por Marius Petipa para su debut como primer bailarin con el Ballet Imperial de
San Petersburgo. Sin embargo, fue el Grand Pas concebido en 1881 por el propio Petipa sobre miisica de Minkus
el que de hecho perdurd como pieza de repertorio de las mejores compaiiias. El Divertimento que presenta el
Ballet del Teatro Lirico Nacional, aunque inspirado en esta tiltima coreografia, tiene ciertos aspectos en comun
con los ballets montados enlas iltimas décadas por Rudolf Nureyev (1964) y por otras compafiias soviéticas, nor-
teamericanas y europeas, y al mismo tiempo no pierde de vista la versién integra, que todavia conservan en su
repertorio conjuntos como el Kirov de Leningrado.

Paquita comparte con Don Quijote y otras obras anteriores de Petipa el gusto por lo espanol que el coredgrafo
franco-ruso habia podido cultivar durante su fructifera permanencia en Espaiia, donde adquirié grandes
conocimientos de baile espafiol y cred varios ballets de similar tono. "Para nosotros era significativa y al mismo
tiempo inquietante la idea de devolver a la danza espaniola algo que, al fin y al cabo, tuvo su origen en este pais”,
explican Valentina Savina y Azari Plisetski, adjuntos a la Direccién del Ballet del Teatro Lirico Nacional y
responsables de la versién que ahora presenta la compaiiia. "Sin embargo, es importante sefialar que uno de los
mayores atractivos de Paquita es, al contrario de lo que pudiera sugerir su titulo, la sutileza de la coreografia,
en la que Petipa prescinde de las danzas de cardcter y logra recrear ese espiritu folklérico a través de pequefias
nuances, de detalles. Se trata de un ballet en el que destaca por encima de todo la estilistica, una elegancia y una
gracia que impregnan hasta las mds complejas dificultades técnicas"”.

Una vez superada la fidelidad al argumento original, que se ocupaba del romance aparentemente imposible
entre una gitana espafiola y un oficial napolednico, el divertimento se estructura en ocho variaciones y un paso
a dos que, con el prélogo y la coda, ofrecen un amplio margen de lucimiento para la pareja protagonista, las seis
solistas y el poco nutrido cuerpo de baile. La dificultad de los sucesivos niimeros, que incluyen diversas
intervenciones individuales y pasos a dos, a tres y a cuatro, supone, en palabras de Savina y Plisetski, " la
necesidad de aplicar el mismo detenimiento en la seleccion del reparto que caracterizaba a Petipa en su tiempo”.
"Ha habido muchas Paquitas, pero todas han respetado esa técnica definitiva que Petipa logro articular en sus
ballets, y ese es también nuestro propésito al montar esta coreografia con el ballet del Teatro Lirico Nacional”,
afirman Valentina Savina y Azari Plisetski.

Aunque la intervencién del protagonista masculino deja su huella tanto en su variacién como en el paso a dos,
que comparte multiples referencias con los més conocidos fragmentos de Petipa, Paquita es, sobre todo, un
“ballet femenino”, reflejo del momento estilistico en que fue creado, y como tal pone especial énfasis en la finura
y precision de las mds exigentes figuras cldsicas, tanto en las intervenciones de las solistas como en los
movimientos del conjunto que Petipa intercala a lo largo de su coreografia, concediendo al cuerpo de baile un
cierto protagonismo preludio de tendencias posteriores.

Paquita se integra dentro del repertorio mds rigurosamente clisico del Ballet del Teatro Lirico Nacional, que ya
incluye otras obras como Raymonda, Divertimento y El Lago de los Cisnes (Segundo Acto), entre otras
coreografias.



PAQUITA

Reparto

Dia 11

Paquita: ARANTXA ARGUELLES

Lucidn: RICARDO FRANCO

Primera Variacion: MONTSERRAT CGARCIA
Segunda Variacién: AFRICA GUZMAN
Tercera Variacion :ADRIANA SALGADO
Cuarta Variacion: ROSANNA BURGOS
Quinta Variacidon: EVA LOPEZ CREVILLEN
Sexta Variacion: ESTHER OLIVA

Séptima Variacion: RICARDO FRANCO
Octava Variacion: ARANTXA ARGUELLES
MAR BAUDESSON, AFRICA GUZMAN,
CATY ARTEAGA, ESTHER OLIVA,

BELEN MORENO, EVA LOPEZ CREVILLEN.
VERONICA ALTES, ANABEL ALVERO,
MIREIA BOMBARDO, M.? JOSE E. GUZMARN,
DL[V]&]DREA, MARINA DONDERIS,
SUSANA RUIZ, ROCIO PELAEZ.

Dia 12

Paquita: CARMEN MOLINA

Lucidn: JOSE A. QUIROGA

Primera Variacidn: MONTSERRAT GARCIA
Segunda Variacién: AFRICA GUZMAN
Tercera Variacion: MARTA ALVAREZ

Cuarta Variacion: ROSANNA BURGOS
Quinta Variacién: EVA LOPEZ CREVILLEN
Sexta Variacién: ESTHER OLIVA

Séptima Variacidn: JOSE A. QUIROGA

Octava Variacidn: CARMEN MOLINA

MAR BAUDESSON, AFRICA GUZMAN,
CATY ARTEAGA, ESTHER OLIVA,

BELEMN MORENO, EVA LOPEZ CREVILLEN.
VERONICA ALTES, ANABEL ALVERO,
MIREIA BOMBARDO, M.? JOSE E. GUZMAN,
OLIVIA JORBA, MARINA DONDERIS,
SUSANA RUIZ, M2 LUISA DELGADO



Muisica: A. DVORAK

Coreografia: RAY BARRA

Figurines: PARMELEE WELLES TOLKAN
Diseio de Luces: FREDDY GUERLACHE

Estrenado por el ballet del Teatro Lirico Nacional
en el Teatro Lirico Nacional La Zarzuela de Madrid,

el 4 de Enero de 1986.
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s un ballet

creado en 1985 por

Ray Barra sobre miisica de Antén Dvorak y constituye la segunda coreografia concebida especificamente para
el Ballet del Teatro Lirico Nacional por el exbailarin y corefgrafo norteamericano, que también ha aportado al

repertorio ballets como Poema Divino, Cascanueces, Romanza o La Espera ("Antes del Albor™)

"Desde hacia afios me obsecionaba la idea de montar una coreografia inspirada en la misica de Dvorak, llena
de sugerencias y en cierto modo afin a la sonoridad de Wagner”, explica Barra, "Esta inquietud se fue pocoa poco
materializando a través del contacto y el trabajo con los bailarines de la compaiiia, quienes han intervenido
decisivamente en la evolucion que, incluso después de su estreno, ha experimentado la coreografia”.

"Nocturno refleja de un modo envolvente la transicién entre dos dimensiones”, anade Barra, "el paso de la Tierra
al Cielo, 0 como quiera definirse ese momento. La figura femenina es, finalmente, arrastrada por otra, la del
angel, ante la que en principio ella se habia mostrado reacia y distante. Nocturno es, en ese sentido, la imagen

de una seduccion”.

Encuantoa su estructura formal, Barra afirma que "con Nocturno se puede hablar deun pas de deuxen el sentido
mas literal de la expresion, ya que se trata de una coreografia bailada por dos personas que no se separan sobre
el escenario pricticamente en ninglin momento. No se trata, por tanto, de un paso a dos clasico, con sus secciones
y variaciones individuales, sino de una coreografia en que los movimientos de uno y otro bailarin se

complementan casi inevitablemente”.

Nocturno, que se presenta con el subtitulo ". . . Tan s6lo una seduccién hacia el esplendor de la eternidad” hace
gala, por otra parte, de una gran claridad expositiva, que se articula en secuencias l6gicas llenas de armonia y

plasticidad.



NOCTURNO

Reparto

Dia 11

ELENA FIGUEROBA/HANS TINO

Dia 12

HANS TINO/ ELENA FIGUEROBA

Realizacidn del Vestuario:
TALLER DE SASTRERIA DEL BALLET



Musica: CARLOS CHAVEZ
Coreografia: NACHO DUATO
Escenografia: WALTER NOBBE
Figurines : NACHO DUATO
Diseno de Luces: JOOP CABOORT

Representado por primera vez por el

Ballet del Teatro Lirico Nacional en el

Teatro Lirico Nacional La Zarzuela de Madrid,
el 8 de Octubre de 1987.

N-a-ﬂ'lﬂ Duato

es bailarin y coredgrafo en el

Nederlans Dans Theatre, una de las mds interesantes comparniifas europeas de danza contempordnea. Desde 1981,
ha bailado en casi todaslas producciones de esa compafiia y ha creado ocho nuevos ballets para ella. Uno deellos,
"Sinfonia India”, estrenado en 1984, forma hoy parte de este programa del Ballet del Teatro Lirico Nacional.
"Sinfonia India" estd compuesto sobre la obra del mismo titulo del miisico mexicano Carlos Chavez, que la habia
estrenado al frente de la Columbia Broadcasting Symphony Orchestra, en Nueva York, el afio 1936. Aunque
Chavez, fallecido en 1978 a los 79 afos, fue un misico de la escuela nacionalista, raramente utilizd elementos
folkloricos mexicanos en sus composiciones. "Sinfonia India”, sin embargo, muestra un excepcional despliegue
de sonoridades autéctonas, sobre todo en el dmbito de la percusién, escrita originalmente por Chévez para un
grupode instrumentos indios primitivos: tambor yaqui, sonaja de barro, sonaja yaqui de metal, raspador yaqui,
calabaza de agua, tenabari (collar de capullos de mariposa), teponaxtle (especie de xilofén), grijutian (collar de
pezunias de ciervo) y tlapanhuetl (gran bomba).

Elcoreografo ha respetado los origenes folkloricos queinspiran la partitura y los ha vertido también en su ballet,
no en la estructura ni el movimiento, sino en la idea generadora, que resuena con los ecos miticos del México
precolombino y, de manera mas evidente, en la escenografia y el vestuario.

"El ballet contiene una referencia a una danza ritual de los indios mexicanos - dice ‘*-.'achﬂ Duato-,enlaqueuna
persona era sacrificada y su corazdn ofrecido al Sol. Esta referencia aparece en el ballet, como a]gu simbdolico,
abstracto, ya que aungue los movimientos tienen un aire arcaico, el estilo es totalmente contemporineo”.

"La coreografia de :Sinfonia India” -afiade Duato- es muy telirica y tiene un colorido muy caliente, el colorido
del Sol”-todo ello se refleja particularmente en el que sugiere una gran piel de animal, reseca y tensada. El propio
coredgrafo disefid también los trajes, que tienen decorado deliberadamente un aire campesing y rural.
"Sinfonia India” figura en el repertorio del Nederlans Dans Theatre con el titulo de "Danza”, pero su autor ha
preferido utilizar en Espania el titulo original y evitar asi la indefinicion que en nuestro pais tiene el término
"danza". Fue el segundo ballet de Nacho Duato, que habia debutado como coredgrafo a finales de 1983 con "Jardi
Tancat", con musica de Maria del mar Bonet. :Cuando Jiri Kylian, el directorartistico del Nederlans Dans Theatre,
me pidi6 que hiciera otro ballet -dice Duato-, yo escogi la partitura de Carlos Chédvez porque tenfa una gran
variedad de situaciones en movimiento, adagios, pasos a dos, pasos a tres . .. Tiene un poco de todo. A mi me
venia muy bien como ejercicio de composicion coreografica, porque en poco més de diez minutos podia resumir
todo lo que habitualmente se hace en un ballet de media hora".

“Lacreacion de un ballet es algo que sucede de manera automiitica -explica-. En un momento dado yo tengo una
idea especifica, v sé con toda exactitud lo que debo hacer después, de qué lado han de entrar los bailarines y si
deben moverse mucho o poco. Veo la estructura delante de mi, sin que pueda explicar en ese momento el porqué.
Simplemente, lo sé".

Durante la creacion de un ballet, Nacho Duato presta especial atencidn a la utilizacion del espacio. Los bailarines
tienen que ser capaces de llegar hasta cualquier rincén del escenario segin lo pida la linea emocional de la
coreografia. "El espacio es un elemento en el ballet. Es triste ver que muchos coredgrafos se limitan a trabajar
sobre unos pocos metros cuadrados. La utilizacién del escenario en una de las cosas que mds me gustan de Jiri
Kylian. Todo casa perfectamente. Jiri tiene un fantdstico vocabulario. Los movimientos fluyen de uno a otro con
total naturalidad. Yo estoy muy lejos de eso todavia. Por ahora me encuentro en desarrollar mi propio modo de
expresion, mi propio lenguaje”.



SINFONIA

Reparto

Dia 11l

CARMEN MOLINA
RAUL TINO

M.2 LUISA DELGADO
MAURICIO GONZALEZ
EDUARDO CASTRO
BELEN MORENO
MARTA ALVAREZ
JOSE MARTINEZ
MIREIA BOMBARDO
MANUEL ARMAS

Dia 12

ARANTXA ARGUELLES
RICARDO FRANCO

M.* LUISA RAMOS
MAURICIO GONZALEZ
DANIEL ALONSO
BELEN MORENO

M.* JOSE E. GUZMAN
JOSE MARTINEZ
MIREIA BOMBARDO
MANUEL ARMAS



Musica: RAFAEL REINA

Coreografia: RAY BARRA

Escenografia: LUIS CARUNCHO

Disefio de Luces: FREDDY GERLACHE

Realizacion del Vestuario: TALLER DE SASTRERIA DEL BALLET
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"....Del Edén surgié Adan y a partir de él fue creada Eva...

Fruto de la Tentacién nacié Cain. ..

Con el nacimiento de su hermano Abel, experimento la soledad, vy,
al destruirle, cayd en la soledad eterna..... "

Laidea

coreografica de

"Cain" estd basada en

movimientos primitivos entre mezclados con pasos cldsicos y que, a través de la miisica del compositor Rafael
Reina, nos sitiia en un mundo maniqueista donde se enfrentan constantemente los poderes del Bien y del Mal.

Ray Barra ha querido reflejar en esta coreografia la historia del biblico Cain como una historia que no ha perdido
actualidad. :Cain" es la representacién de un acto humano que no tiene un lugar concreto en la Historia. El
coredgrafo nos hace sentir el personaje de Cain vivo entre nosotros.

La obra de Ray Barra, coreograficamente hablando, se estructura en: tres solos, un paso a dos, dos pasos a tres
y un paso a cuatro. Se divide en una sucesién de escenas en el que se van representando en primer lugar los
nacimientos de los protagonistas.

Del Edén, que estd representado por Artistas del ballet, surgird Adan, y a partir de este sera creada Eva.

Para Ray Barra es muy importante resaltar la contraposicion de dos hechos claves en esta historia: Mientras que
Cain nace como resultado de quebrantar la leyes Divinas, su hermano Abel serd el fruto del amor de sus padres.

El protagonista de"Cain"es la victima de su propia inseguridad, soledad y de una cierta auto-traicion. La ruptura
de la armonia en su Ambito familiar, ocasionada por la llegada de su hermano Abel, unida al miedo a la pérdida
de protagonisno y al temor a algo nuevo y desconocido, le hardn ir experimentando una clase de sentimientos
hasta el momento insospechados para €l y que culminardn en el tragico final fratricida de la historia.

Ray Barraa través de este"Caln" nos quiere mostrar su preocupacion por el ser humano. La inseguridad traiciona
al ser humano. Cuando nuestro micleo ambiental se distorsiona, nos hace tamblar.



Reparto

Dias11y 12

Adan: HANS TINO

Eva: MAR BAUDESSON

Tentacion: MABEL CABRERA

Cain: RAUL TINO

Abel: MANUEL ARMAS

Angel: YOKO TAIRA

Edén: SUSANA RUIZ, M.® LUISA DELGADO,
MIREIA BOMBARDO, ADRIANA SALGADO,
M.* JOSE E. GUZMAN. :
FERNANDO NAVAJAS, LUIS MARTIN OYA,
JOSE MARTINEZ, JOSE A. BEGUIRISTAIN,
TINO MORAN, JAVIER CASTILLO.

OLIVIA JORBA, ANABEL ALVERO,

ESTHER OLIVA, MARINA DONDERIS,
VERONICA ALTES, GEMMA GALLARDO,
ROCIO PELAEZ, BELEN MORENO, o

MAR LLORENTE., OSCAR TORRADO,

JUAN CARLOS SANTAMARIA,

SEBASTIAN GONZALEZ, JULIAN MINGUEZ,
JOSE VICENTE SALES, PABLO MOLERO.



Ficha técnica
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Sobreintendente
JOSE ANTONIO CAMPOS
Administrador
MANUEL MARTINEZ
Jefe de Produccion
RICARDO MONTESINOS
Gerente
VICTOR ARANDA
Jefe de Prensa
ANTONIO SANCHEZ CARRILLO
Coordinador Técnico
ALBERTO LUACES

Administracion

Jefe de Caja:
ANGEL HERRERO

Auxiliar de Caja:
JUANA LERMA

Ayudante de Administracion
CONCEPCION MARTINEZ

Ayudante de Promocion y divulgacion:
RAQUEL E. MENDEZ

Ayudante de Produccion:
M.* DEL CARMEN DE JUAN

Ayudante de Direccion Artistica:
CAROLINA HUERTA

Ayudante de Gerencia y Coordinacion:
M.? DEL CARMEN GARRIGOS

Equipo Técnico

Regidor:

GOYO JIMENEZ

Maquinistas:

MARCELO SUAREZ/LUIS GARCIA
Electricistas:

FLORENCIO SANCHEZ/LUCAS GONZALEZ
Técnicos de Sonido:

JESUS SANTOS/JOSE M.* PULIDO
Ayudantes de Sonido:

PEDRO A. JABARDO/JAVIER CABELLOS
RAFAEL A, JIMENEZ

Video:

IGNACIO RODRIGUEZ

Masajistas:

MATEO-MARTIN/SUSANA MATUT

Jefe del Taller de Sastreria:

ISMAEL AZNAR

Sastreria:

JUANA CUESTA, ROSA SANCHEZ,
GENOVEVA BON,

CARMEN DEL VALLE, MARGARITA MEDINA
Utileria:

JOSE LUIS MORA

Almacén:

JOSE TALAVERA/REYES SANCHEZ
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