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L. Ballet del Teatro Lirico
Nacional es una de las dos
companias a traves de las

que el Instututo Nacional de las
Artes Escénicas y de la Miisica,
del Ministerio de Cultura, produce
sus espectaculos de ballet. Esta
mtegrado, como cuerpo estable,
£l ﬂ[? Teatro Lirico Nacional

La Zarzuela.

Espafia, que posee una rica
»original tradicion de danza
%ﬂlkiﬁrica y popular, nunca habia
tenido una comparnia de ballet
clasico. El Ballet del Teatro Linco
Nacional —antes llamado Ballet
Nacional de Espana-Clasico—
sélo tiene nueve anos de vida,
pEro €n ese corto tiempo ya ha
realizado numerosas actuaciones
en Espania y en Europa, ha
recibido como invitados a grandes
bailarines y maestros de baile
internacionales v ha producido
una cantera de jovenes bailarines,
algunos de los cuales forman parte
ahora de importantes ballets en
Europa.

Desde su creacidn, el Ballet del
Teatro Linco Nacional ha tratado
de cumplir con un doble
proposito: aglutinar los muchos
talentos espanoles para la danza
clasica en una compania
importante sustentada por el
Estado, y mostrar al piblico
espanol, en toda su dimension,
la extraordinaria e intemporal
belleza del arte coreografico. B




MAYA PLISETSKAYA

AYA Plisetskaya,

la personalidad mas

arrolladora del mundo de

la danza desde la mitica
Anna Pavlova, representa, por su
vigorosa energia, su rechazo de todas
las convenciones academicistas en el
ballet v su fuerte cardacter, un auténtico
mito para los amantes de la Danza
v del Arte en general.

Su labor con el Ballet del Teatro Lirico
Nacional, del que es Directora Artistica
desde diciembre de 1987, esta
destinada a consolidar la trayectoria de
la joven “-F“'"I'*HI""’L que afronta ahora
CON entusiasmo esta nueva etapa.
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La deslumbrante bailarina nacid
el 20 de noviembre de 1925

en el seno de una familia
estrechamente vinculada al mundo
del teatro v la danza. Es sobrina
de Sulamith v Assaf Messerer, dos
de los bailarines mas famosos del
Bolshoi en los afos treinta; hija de
Raquel Messerer, estrella del cine
mudo, y hermana de Azari
Plisetski. Adjunto a la Direccion

v Maestro de Ballet del Ballet del

i [ = ! -
I'eatro Lirico Nacional, junto con

Valentina Savina.

Mava Plisetskava fue una bailarina
nata que ya a los tres afios asombraba

con sus improvisaciones en el jardin de
infancia. «La llamada del Arte se siente
desde la nifiez>. ha comentado
refinéndose a ac[ur'llu etapa. <Hay un
momento en que uno comprende que
pertenece al Arte v, una vez imciado
£ uHmlﬂ" va no puede desviarses.

La prima ballerina rusa uwﬂ'urn de
hecho, la orientacidn de esos primeros
pasos en ¢l ballet ingresando a los ocho
anos en la Escuela de Danza de Moscu,
donde estudid con Jelisaveta Gerdr.

De su etapa de formacidn, Maya
Phsetskava recuerda ademds muy
especialmente su trabajo con Assaf
Messerer v con A ripina Vaganova, la
gran pedagoga drf Kirov de Lr*mn;_,rm!u




En 1943, Maya Plsetskaya ingreso

en el Ballet del Gran Teatro de Mosea,
el Bolshoi, al que se incorpord como
solista. Sélo pocos meses mds tarde
triunfaria la jovencisima bailarina

con su interpretacion de La Muerte
del Cisne de Fokine, en la que demostrd
su capacidad para dar nueve vigor

a las ureugralfjl'us clasicas. En contraste
con ef de Anna Pavlova, el cisne de
Plisetskaya era una metiafora menos
resignada de la vida y la muerte,

en la que el frenético aleteo de manos
v brazos no era sino una demaostracion
méas de su voluntad de aferrarse a la
existencia.

El revolucionario estlo de Maya
Pl'tsetslca].,'a._ que pronto se distinguid
por la brillantez de su gran salto,

el lirismo de sus brazos, su capacidad
expresiva v la coherencia de sus
movimientos, iba a adquirir ain mayor
notoriedad artistica con su encarnacidn
de la inaccesible v virtuosa Raymonda
(1945) v, sobre todo, con el doble
persnrmTE de Odette-Odile en £ Lago
de los Cisnes, que desde 1947 ha
nterpretado en mas de quinientas
ocasiones, hasta convertirlo en el papel
con el que mas se la identfica. Solo
una bailarina tan intmtiva como ella
podia responder a todos los matices
del espectro musical de Tchaikovsky y
extraer la riqueza de significados de la
coreografia, que se pueden resumir en
las vacilaciones del espiritu oprimido
que se debate por alcanzar la libertad
y el amor.

Durante los anos cincuenta,
Mava Plisetskaya llegd a la cima
de su popularidad y brllantez con sus
interpretaciones de papeles tan distintos
como el de la Reina de la Montana
de Cobre en La Flor de Piedra de
Lavrovsky (1954) o el de Aegina
en Espartaco de Moiseyev (1958).
Pero fueron sus tres impresionantes
apariciones como Zarema, En?‘!—tnada

r los celos amorosos en La Fuente
de Bajchisarai de Rosuslav Zajarov
[]94'5{}; como la desenvuelta v
maliciozsa Kitri en Don Quypote (1950)
o. finalmente, como la heroica
Laurencia en el ballet homdnimo de
Vajtang Chabukiani (1956), las que de
un mnﬁu mas defimtivo demostraron su
impresionante y personalisimeo registro
técnico-interpretativo. Temperamento,
intesidad emotiva v virtuosismo nunca
visto se¢ combinaban, articulados en las
mis impresionantes pirotecnias
tECnicas, en estas tres interpretaciones
que destacan como sus mas influyentes
aportaciones a la danza de todos los
Hempos.

Después de haber creado otros
personajes de impacto, como el de

Julieta en Romeo y Julieta de
Lavrovsky o el de Meymene-Bahnu en
La Levenda del Amo de Grigorovich,
Maya Plisetskaya estrend en 1967
Carmen Suite, que se convertiria en
su mas famosa interpretacion,
La celebérrima coreografia de Alberto
Alonso, que se inspiraba en la musica
de Bizet adaptada por Rodion Schedrin,
marido de la prima ballerina rusa,
reflejaba v enfatizaba muy
acertadamente el cardcter rebelde
v audaz de su protagonista real. No es
de extrafiar, por ello, que el estreno en
el Bolshoi de este ballet —el primero
jamas concebido expresamente para la
lisetskaya— constutuyera un auténtico
acontecimiento, provocando criticas
v entusiasmos exacerbados ante la
coreografia de pasos cortos y
desenvueltos, que desafiaban la
elegancia de las formas del balle
clasico, v la conviecidn de la bailarina
rusa al incorporar ese atractivo
personaje,

En 1972, abordd otro desahante
rovecto, un ballet basado en Ana
carenina, de Tolstol, sobre una

partitura de Schedrin. Plisetskaya,

a quien desde hacia tiempo fascinaba

la 1dea de trasladar a la danza toda

la plastica y expresividad descritas
or &l escritor ruso en su obra maestra,

asumid la labor de director escénico

y fue la propia coredgrafa de su papel

por vez primera. La Ana Karenina

de Plisetskaya trasmitia de un modo

muy emotivo el confuso espiritu

y el fatalismo de la heroina mas

atormentada de Tolston.

Los anos sesenta fueron para Maya
Plisetskava una década marcada por

la experimentacion vy el contacto con
coreografos occidentales. En 1973,
estrend en Paris La Rose Malade,
basada en un poema de William Blake,
que Roland Petit habia creado para ella
inspirdndose en la misica de Gustav
Mahler. Sus brazos. ondulando comao
una planta acuatica, representaban el
compendio de la expresividad del
ballet, v su cuerpo desplegado como
los pétalos de una flor o contraido con
imperceptible dolor, acompanaba este
lirsmo con un patetismo escalofriante.
En el ballet [sadora, concebido para
ella por Maurice Bejart, Plisetskaya
utilizaba el magnensmo de su presencia
escénica. Su sobrecogedora aparicion
como la moribunda lsadora Duncan
resultaba una imagen inolvidable y los
sucesivos smomentoss corengraficos
lograban reproducir con gran densidad
expresiva la inﬂmﬁm{iibﬁptrﬁmmlLdad
y estilo de la bailarina norteamericana.

Su experiencia con Maurice Béjart
—de quien también interpreté el Bolero

v Leda— influyd en su segunda
coreografia propia, una versidn de

La Gaviota de Chejov con miisica

de Schedrin estrenada en 1980,

La Capiota levantd una tormenta de
controversias en los diarios soviéticos.
A través de un lenguaje muy similar

al de Antony Tudor en Jardin de Lifas,
Plisetskava delineé una imaginativa
composicién coreografica, tratando la
obra en una clave muy personal al
enfocar el drama de los confhictivos
sentimientos de Nina Zarechnata;

su pasion por Trigorin, sus suefios de
emancipacion femenina y su absorbente
pasién por las nuevas formas de
EXPresion como actriz.

«Se trata, una vez mas, del destino
de gentes amargadas>. explica Maya
Plisetskaya; «De atmasferas, estados
de animo. sonoridades de la obra v la
partitura que me sugerian va la plastica
de la coreografia. De hecho, hay veces
en que las palabras no bastan para
eXpresarse, y entonces compensa esa
carencia el cuerpo, el movimiento.»
Idénticas aspiraciones estéticas .
animarian la que iba a constinnr su
tercera v hasta ¢l momento ultuma
coreografia, La Dama del Perrito
(1985), inspirada como la anteror en
la obra homomma de Chejov.

De su experiencia con el Ballet

del Teatro Lirico Nacional, Mava
Pliseiskava afirma: «Me he propuesto,
sobre todo, atraer la atencion del
piiblico hacia esta compafia
jovencisima v muy capaz. En Espana
no ha habido una tradicion, un culto
hacia el ballet clisico. A mi me interesa
aportar ese bagaje, v al mismo tiempo
imprimir el empujén defimtivo al Ballet
del Teatro Lirico Nacional: llamar la
atencion, crear casi una sensacion de
shock, de excepeionalidad, para que
luego, cuando yo me haya ido, persista
ese interés v la compaiia pueda seguir
su propio rumbo. Quiero crear junto a
estos bailarines una “marca”, un perfil
tinico que les ayude a sobresalir>. ®
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A presencia en Espaiia de Maya
Phsetskaya como Eirﬁctﬂra
Artistica del Ballet del Teatro

Lirico Nacional ha supuesto un gran

impacto en todos los ambitos de la

cultura espanola. La extraordinaria
bailarina rusa, una de las mas grandes
artistas de la danza de este siglo, esta
decidida a convertir nuestro pais en
una de las potencias mundiales del
ballet clasico. y ha conseguido —junto

a Ray Barra, Director Estable de jla

compania, v Valentina Savina y Azan

Plisetski. Adjuntos a la Direccion y

Maestros de ]I3=1|Iel— que la joven

compania espanola, con solo nueve

anos de vida, encuentre su propia
personalidad v mire con ilusién al
futuro.

El Ballet del Teatro Linco Nacional

i ha labrado un sélido prestigio con
numerosas acluaciones cn Espana y en
el extranjero: ha recibido, como artistas
invitados, a pnmeros nombres
mternacionales de la danza, como Carla
Fracei, Julio Bocca, Cynthia Gregory,
Fernando Bujones, Lynne Charles o
Eva Evdokimova; posee un interesante
repertorio de mas de veinte ballets
clasicos v contempordneos y es, en
suma, un ballet estable del que han
salido algunos de los mejores bailarines

-

jovenes 313 ezle Pﬂilﬁ-.

La compania ha tenido, por otra parte,
ocasion de trabajar con destacados
coredgrafos, bailarines y maestros

del ballet, como Glen Tetley, Alberto
Méndez, Milko Sparemblek, Nacho
Duato, Patricia Neary, Kaleria
Fedicheva, Vicente Nebrada, Luk de
Layress. Victoria Simon, Sallie Wilson,
John Prinz, Serge Golovine o Pavel
Bokun.

El Ballet fue fundado en 1979, v tuvo
como primer director a Vietor Ullate,
un gran bailarin espaiiol que habia
trabajado varios anos en el Ballet du
AN Siécle de Maurice Béjart.

La influencia v el magsterio

de Béjart planearon sobre las primeras
temporadas del Ballet, que abordd un
repertorio de vocacién contemporanes
apoyvindose en la maxima preparacion
clasica. Durante esta etapa, el Ballet,
nutrido de jovenes bailarines y
estudiantes de danza, actuo en
numerosas ciudades espafiolas v realizo
su primera gira por el extranjero,

con actuaciones en Francia.

En febrero de 1983, se hizo cargo de
la direceidn de los Ballets Nacionales
—Espanol y Clasico— la prestigiosa
maestra de baile Maria de Avila, guien
sistematizd el trabajo interno del Ballet
v puso especial énfasis en abrir las
puertas a coreografias muy importantes

]

pero poco conocidas en Espana, como
las de George Balanchine y Antony
Tudor. Pero ¢l Ballet no sélo importd
las grandes creaciones coreogrificas
extranjeras. También estreno sus
propias obras. Maria de Avila encargd
algunas coreografias a Ray Barra, ex
bailarin v coredgraflo norteamericano
residente en Espafia. y posteriormente
le ofrecio el puesto de c{irectur adjunto.
En la actuahdad., Rav Barra es Director
Estable del Ballet del Teatro Lirico

Nacional.

Ademas de las representaciones en el
Teatro Linco Nacional La Zarzuela. del
que es desde 1987 uno de los cuerpos
estables. el Ballet ha llevado a cabo
numerosas actuaciones por toda
Espana, v ha realizado giras por
Francia. Austria, Alemania Federal,
Suiza v Cuba. Algunos de sus primeros
bailarines han intervenido en galas de
danza celebradas en otros paizes

—en &l Teatro La Fenice de Venecia

o en el Cirque Royal de Bruselas, por
ejemplo— v otros han ganado premios
en concursos internacionales, como la
Medalla de Oro del Concurse Ville de
Pans de 1986, Bailarines de la
compania han actuado también

con oiras destacadas companias
mnternacionales, como el Joffrey Ballet.
¢l Baller Nacional de Cuba o el Ballet
de Venezuela.

En los alumos meses, ¢l Ballet del
Teatro Lirico Nacional. con Mava
Plisetskaya a la cabeza, ha realizado
con gran éxito una gira por diversas
ciundades espafiolas, actuando en el
Teatro Principal de Zaragoza, el Teatro
Mumecipal fhﬁguf:l de Cervantess de
Milaga, el Teatro Principal de
Valencia. el Teatro Arriaga de Bilbao
v el Teatro Principal de Alicante, entre
otros. Asimismo, la joven compania
clasica protagonizd la gala inaugural
del Teatro Romea de Murcia, presidida
por la Reina Dona Sofia.

En 1988, el Ballet del Teatro Lirico
Nacronal estrena los nuevos moniaj

de Carmen Suite que Maya Plisetskaya
interpreta por primera vez junto a la
compania espanola, asi como de

El Lago de los Cisnes. El repertorio

de la compania se amplia también con
otras coreogralias de cardcter clisico,
neoclasico y contemporaneo.

De izquierda a derecha: Arriba, Raymonda
Divertumentoy Lynne Charles, Julto Bocen,
Cynthia Gregory v Carla Fracei.

Diebare: Poso o [os de Cascanuecies:

Ray Barra, Mdaximo Barra, Giselle Roberge,
A=zari Plisetski v Valentina Savina;

Maya Plisetskayva en Bolero.

FLUGEL

J.

MARTHA SWOPE

DIND JARACH




PRIMEROS BAILARINES

ARANTXA ARCUELLES

Nacida en Zaragoza,
comenzd sus estudios a los
cuatro afios con Maria de
Avila. en su escuela de
dicha eudad, donde recilng
también clases de Lola de
Avila v Cristina Minana,
Profesionalmente debutd
con el Ballet Clasico de
Zaragoza, junto con
Antonio Casulla, en 1981.
Con esa misma compania
baild el Frand Pas
Classique en el Jovee
Theatre de Nueva York.
Ingresi en 1984 en el Ballet
Nacional de Espania-Clasico;
un ano mas tarde ascendid
a la categoria de primera
bailarina. Obtuvo el primer
remio en el Concurso para
?m’cnus Bailarines de
Eurovision en 1985,
y en 1986 gand la Medalla
de Oro (ademas de otros
lardones) en el Concurso
e Danza de la Villa de
Paris, junto con Antonio
Casulla, con el Paso a Dos
creado por Luk de Layress
para ambos v el Paso a Dos
de Don Quifote. Durante
ese ano acudié al Festival
de La Habana mvitada por
Alicia Alonso, quien en
julio de 1987 volvid a
invitarla al Baller Nacional
de Cuba, donde baild con
Lazaro Carrefio. Cuenta en
su repertorio con papeles
gmmpalﬂs en los ballets
erenade, Stnfonia
Pastoral, Foluntaries,
Cancerto Barocco, Tarde
en la Siesta, Poema Divina,
Las Stlfides, Los Cuatro
Temperamentos,
Sinfonia India, Raymonda
Divertimento v La Noche
de Walpurgis, entre otras
corengrafias, asi como los
Pasos a Dos de Ef Corsario,
Cascanueces, Cisne Negro o
La Fille Mal Cardée. En
1988 ha intervenido, junto
con Antonmio Castlla, en la
Foundationgala de
Bruselas, a ﬂi que también
asistieron figuras de la talla
de Natalia Makarova, Alicia
Alonso o Richard Cragun
vy en la Gala Introdans,
en Holanda, en la que
interpreto el Paso a Dos de
Don Quigote con Raul Tino.

CARMEN MOLINA

Nacida en Madnd, comenzo
sus estudios de ballet a la
edad de siete anos en el
Conservatorio de du‘ha
cindad, bajo la supen']smn
de Ana Lézaro. Finalizé la
carrera de Ballet Clasico
con Matricula de Honor.
Completd su formacién con
Nora Kaye, Anton Dolin,
John Cilpin, Lwis Fuente,
Carmina Ocania, Victor
Ullate v, sobre todo,
Carmen Roche. Antes
de formar parte del Ballet
Nacional, baild con el
Joven Ballet Concierto
y en los ballets Clasico
y Contemporaneo de
Madrid, Fue miembro,
desde su creacion en 1979,
del Ballet
Nacional de Espana-Clasico.
Muy pronto baild papeles
principales e hizo pareja
con figuras internacionales
como Jorge Donn, Michael
Denard v Victor LMate.
Ascendid a la categoria de
rimera bailarina en 1985,
B‘Em ella fueron montados
IL‘I".:- prmupﬂlt-" papeles de
False, Seratt-ce la
Is.r‘nrf-" Secuencia 1res,
Poszesion, Serenade, Jardin
de Lifas, la Reina de las
Flores en Cascanueces v
Soledad en Tarde en la
Stesta. Su repertorio
incluye también los
personajes principales
de: Foluntaries, Sinfonia
Pastoral, Grand Pas de
Quatre, Poema Divino,

El Lago de los Cisnes (como
Odette), Las Silfides, Tema
v Variaciones, La Espera
1. Hmmﬂnda Divertimento,
asi como los Pasos a Dos de
Dan Quigote v El Corsario,
entre otras coreografias,
En marzo de 1987 baild

con Ricardo Franco

el Gran Paso a Dos de
Cascanueces en la gala
de clausura de los actos
del centenario del Teatro
La Fenice de Venecia.
Recientemente,

ha intervenido en diversas
galas ¢ impartido cursos
£1 ulgunuﬁ ciudades
espaiiolas.

RICARDO FRANCO

Nacié en Madrid v empezd
a bailar a los trece anos en
un grupo de folklore
aragonés. lmeid sus clases
de Eailm.._ con Luis Fuente,
en 1977, En 1979 ingresd
en el Ballet Nacional de
Espana-Clasico, entonces
dingido por Victor Ullate,

v ascendid a la categoria de

solista pocos meses después.

Interpretd papeles
pnn;?palespeﬁa False,
Serait-ce la Mort? y El
Pdjaro de Fuego. Completd
su formacion con Vietor
Ullate, Carmina Ocaia v,
ﬂnnclpﬂlmeme Carmen
oche. En 1981 obtuve
una beca para amphar sus
estudios en la Joffrey Baller
School de Nueva York.
Alli, Héctor Zaraspe se hizo
cargo de su formacion, a la
que también contribuyeron
maestros como Sulamith
Meswrer. Robert Denvers,
gie Black, Meredith
1,' is v Dav u:l Howard.
anclp-n prnfe:smnalmeme
como solista en gnlas junto a
figuras del American Ballet
Theatre, New York City
Ballet y Joffrey Ballet.
Trabajé con Anne Marie
de Angelo y Luk de
Layress. Este ulumo montd
para él Kitcho v Mandarin
Maravilloso. Ascendid a
rimer bailarin en 1985.
la interpretado el primer
Sigfnido espanol, junto a
Eva Evdokimova, en el
II Acto de El Lago de :‘u.'.:
Cisnes, asi como el
del poeta en Las Srg];‘ es,
que bailé con Carla Fracci
en la Temporada 1987-88
del Teatro Lirico Nacional
La Zarzuela. En su
repertorio destacan también
Serenade, Jardin de Lilas,
Sinfonta Pastoral, Poema
Divino, Voluntaries,
Cascanueces, Musiecos, Los
Cuatro Temperamentos,
Rayvmonda Divertimento,
Tema y Fariaciones,
Sinfonia India v La Noche
ie Wa fpu . En 1987 fue
mvitac f;-rﬂ.n Cala del
Carnaval de Venecia. En
1988 ha parucipado en
diversas galas v cursillos.

RAUL TINO

Nacido en Madrid, comenzd
sus estudios de danza a los
catorce anos con Julia
Estévez, completando su
formacion con Lwis Fuente,

En 1979, obtuvo una beea
del Ballet Nacional de
Espana-Clasico, al que se
INEOrpord poco d&&pue&
Ascendio a la categoria de
solista en 1983 v a la de

rumer bailarin en 1985.

a bailado en los Festivales
Internacionales de
Santander, Granada,
Madnd vy La Habana, entre
otros. En 1984 actud, junto
con Trinidad Sevillano,
en el Festival Danskin de
Barcelona. En 1987 fue
invitado por el Ballet
Nacional de ":"l:nﬂzuﬁla
Eﬂ.ﬂl Interpretar, junto con

[.* Alejandra Tosta,
Romeo v Julieta, versiom
gque adaptd expresamente
para ¢l el director de la
compaiia, Vieente Nebrada
Meses mas tardE;.,
realizd una gu'a por Francia
con esta misma compaiiia.
En su repertorno cuenta con
gapa:lts rincipales en Ef
qmn:: ::Eﬂ: Fuego, Serenade,

Concerto Barooco, Jardin
de Lilas, Percusmn para
Sets Hombres, Sinfonia
Pastoral, Peema [hrino
Cascanueces y Foluntaries,
asi como en La Espera,
Raymonda Divertimento,
Sinfonta India, Tema ¥
Faractones, Los Cuatro
TEm eramentos y La Noche

alpurgis. También
mbc I:Illtﬁtaﬂar los Pasos a
Dos de £l Corsario, La Fille
Mal Gardée, Musiccos y
Tehatkovsky Pas de Deux

Dan Quipote, que ha
Lalladn con Lynne Charles
v Eva Evdokimova,
respectivamente. En 1988
bailo el Paso a Dos de Don
(Jugfote junto con Arantxa

uelles en la gala
Introdans en Ho £|.n||:|a1
en la que intervinieron
primerisimas figuras. Ha
perfeccionado sus estudios

con Carmen Roche, Rosella

Hightower, Serge Golovine,
Heinz Manelga, Maria Fay
v John Prinz, entre otros. ®



Los primeros bailarines del Ballet. De izquierda a derecha: Ricardo Franco, Arantza Argiielles, Raiil Tino y Carmen Molina.
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SOLISTAS

MARTA ALVAREYZ

Nacid en Ledn, donde
empezd los estudios de
danza a los ocho anos.
Ingresé en el Conservatorio
de Madrid v estudid con
Ana Lazaro. En 1983 fue
invitada al concurso de
Danskin de Barcelona. en el
e baild el Paso a Dos del
Segundo Acto de Ef Ltjga
de los Cisnes. Mas tarde. en
Brasiha v Arrecife (Brasil),
interpretd los Pasos a Dos
de Las Silfides, La Bella
Durmiente y el ya
mencionado de £ Lago
de los Cisnes, asi como el
Crand Pas de Quatre.
Al finahzar los estudios,
en 1954, ingresd en el Ballet
de Torrelavega. En 1985 se
incorpord al Ballet Nacional
de Espana-Clasico, Ha
hailacj-::n apeles solistas y
}Jﬁnﬂipﬂfﬂ& en El Lago de
o3 Cisnes (Paso a Cuatro y
Paso a Dos de los Grandes
Cisnes), Cascanueces y
Nocturno. También cuenta
BN SU FEPEriOrd con
Serenade, Tarde en la
Siesta, Foluntaries,
La Espera, Raymonda
Divertimento, Los Cuatro
Temperamentos, Sinfonia
India v Tema y Fanaciones.
Ascendid a la categoria de
solista el :193?, Ese mismo
ano participd, junto con
Hans Tino, en diversas
galas en Murcia, Zaragoza
v Barcelona, interFretandﬂ
Nocturno, Tambien
ha intervenido en las
representaciones de
Adriana Lecouvreur. en
el Teatro Lirico Nacional
La Zarzuela.

MABEL CABRERA

Macida en Las Palmas de
(Gran Canana. comenzo alli
sus estudios con el maestro
rumano Gelu Barbu.
Formd parte del Ballet
Contempordineo de Las
Palmas. En 1979 obtuvo
una beca para estudiar en
Barcelona con Ramdn Solé,
en cuya compaiiia se
intcg,rﬁi. Al tuve también
OCASION I'JE CONMINUAr 5us

1)

estucdios en el Instituto del
Teatro, con los maestros
Barbara Kasprovick v
Esteban Brunat. Ingresd

en la Escuela del Ballet
Nacional de Espafia, donde
Luwa COmd maestros a
Carmina Ocana y Carmen
Roche. Finalizd sus estudios
de danza en ¢l Real
Conservatorio Superior de
Musica v Danza EE Madnd.
Posteriormente trabajd

en Paris v Génova con
maestros como [vette
Chauvirée, Jorge Garcia

y Gerard Wilk. En 1982
trabajo profesionalmente
con el Ballet de Versalles
(Paris), dirigido por Eva
Borg. Un anio mas tarde se
incorpord al Ballet Nacional
de Espana-Clasico.
Ascendit a la categoria de
solista en 1987. Como tal
ha bailado Jardin de Lilas,
Tarde en la Siesta,

El Lago de los Cisnes,
Poema Divino, La Espera,
Raymonda Divertimento,
Tema y Variaciones y
Sinfonia India. Taméién
ha intervenido en las
representaciones de Orfeo

ed Euridice y Adriana
Lecouvreur, en el

Teatro Linco Nacional

La Zarzuela,

ROSANNA BURGOS

Nacit en Zaragoza. Inicio
sus estudios, en Madnd,
con Karen v Juana Taft,
Carmina (cana ¥ Leif
Ornberg, con quien estudio
el estilo Bournonville,

En 1977 debutd con el
Ballet de Camara de
Madrid y en 1978 ingresd
en la compaiiia de Luis
Fuente. Durante ese mismo
ano colabord regularmente
con José Granero en otras
companias. En 1979 se
trasladd a Londres para
estudiar con Karen Bell
Kanner la técnica de
Martha Graham, que
posteriormente perfecciono
en Madnd con ggrl Paris.
En 1980 obtuvo una beca
de un ano para asistir a la
Escuela de Mudra del Ballet
du XX* Siécle de Maurice
Béjart, Alli recibio clases
de danza clasica, jazz

¢ interpretacion con
Carmen Roche, Jacques
Saussan y Micha Van
Hoecke entre otros.

Inmediatamente después
de su vuelta a Espana, en
1981, ingresd en el Ballet
Nacional de Espana-Clasico.
Ascendid a la categoria de
solista en 1985. Cuenta en
su repertorio con papeles
Erinr::ip&]ts. como ¢l de
onsuelo en Tarde en la
Stesta, y otras
INErPretaciones como
solista en Sinfonia Pastoral,
Serenade o como uno de los
Grandes Cisnes en Ef Lago
de los Cisnes. También ha
intervenido en la Danza
Espanola de Cascanueces
v en La Espera, asi como
en Concerto Barocen,
Los Cuatro Temperamentos,
Tema y Variaciones,
Sinfonia Inda, Raymonda
Divertimento v La Noche
de Walpurgis.

MONSERRAT GARCIA

Nacida en Madrid, comenzd
sus estudios a la edad de
diez anos con el maestro
Leif Ornberg, de la Escuela
de Bournonville,
Posteriormente, continud
sus clases con Karen
v Juana Taft, Carmina
cafia. Carmen Roche v

José Granero. Colabord con
el Ballet de Luis Fuente

v con el «Ballet Siluetass.
]ngresr} en el Ballet
Nacional de Espana-Clasico
en 1981, inmrprttandu

El Pdjaro de Fuego y
Traversée. En 1985
ascendid a la categoria

de solista. Cuenta en su
repertorio con Concerto
Baroceor Serenade, Tarde
en la Siesta y Jardin de
Lilas, donde interpreto

el papel de La Owra Mujer;
ha sido uno de los Grandes
Cisnes en Ef Lago de los
Cisnes v ha bailado
Cascanueces, bajo la
direccion de Ray Barra.
También cabe destacar
entre su repertorio mais
reciente las coreografias
La Espera, Raymonda
Divertimento, Tema y
Faraciones v Los Cuatro
Temperamentos.

MARIA LUISA RAMOS

Nacida en Madrid, inicid
sus clases de danza a los
cuatro anos con Africa

Guzman, continuando
después con Karen Taft. En
1978 termind sus estudios
oficiales de Danza en el
Real Conservatorio Superior
de Musica v Danza de
Madnd. Ese mismo ano
asistié al Concurso de
Coreografia de Colonia
{Alemania). Amplié sus
estudios, reahizando un
Curso de Danza Clasica en
el American Ballet Theatre
de Nueva York con la
maestra Valentna
Pervaslavec. Durante 1977
y 1978 asistud a diversos
cursos de Danza Clasica

v Moderna en el Dance
Centre de Londres, donde
trabajé con los maestros
John (¥Brien v Anna
Narcott. En 1980 participo
en el programa de TVE
Homenaje a la Pintura. Ese
mismo ano ingresd en la
Escuela del Ballet Nacional
de Espana, en la que tuvo
como maestras a, Carmina
Ocaiia, Lola de Awvila y
Carmen Roche. En 1981 se
incorpord al Ballet Nacional
de Espana-Clisico,

y en 1986 ascendio a la
categoria de solista. Cuenta
en su repertorio con papeles
solistas en las coreografias

El Madrid de Chueca,
Sinfonia Pastoral, Tarde
en la Sitesta, Cascanueces,
?-:mmm 31, Los E::;}Im
Temperamentos, Sinfonia
fnu”:ﬁ Raymonda
Divertimento, Tema
Varnaciones, Las Silfides y
La Espera, asi como en los
Pasos a Dos Muriecos,

El Corsario y Don Quijote.
Ha intervemdo tambi

en las representaciones

de Adrnana Lecourreur.

en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela.

SOFIA SANCHO

Nacid en Madrid y comenzd
sus estudios de danza a la
edad de cinco anos, en el
Conservatorio de dicha
ciudad. Estudié
simultineamente con Ana
Lazaro, Nora Kave, Victor
Ullate v Antén Dolin. Entre
1973 v 1979 formé parte
del Joven Ballet Concierto
de Ana Lizaro y del Ballet
de Luis Fuente. En 1973
perfecciond su formacidn en
el Dance Centre de Londres



con los maestros John
(’Brien v Maria Fav.
Tres anos mas tarde se
traslado a Nueva York para
tomar clases en la School of
American Ballet. En 1979
se incorpord al Ballet
Nacional de Espana-Clisico
¥ un ano mas tarde
ascendid a la categoria de
solista. Como tal ha bailado
con Michael Denard v Jorge
Donn, interpretando las
curcf:-fral'ias Serait-ce la
Mart?, Cantata 51 v
HP::_;::m de Fuego. asi
como el Paso a Tres de
Micha Van Hoecke, el Paso
a Dos de Suero de una
nache de Verano creado
i;.arn ella por Olivier

enguet v las coreografias
Paseston v La Valse. En
1981 hail}c't con | Ballet de
Torrelavega los Pasos a Dos
de Las .hi_?rﬂ'es v El Lago de
los Cisnes. Cuenta también
€N SU repertorio mais
reciente con papeles
principales en Cascanueces
v Tarde en la Siesta.

DANIEL ALONSO

Nacié en Madrid v vivié
en Lasarte (Cuiptizeoa),
en donde a los once anos
se inicié en la danza con
Mentxu Medel. Continud
sus estudios en el
Conservatorio de San
Sebastian, con los maestros
Peter Brown v Agueda
Sarasua. Posteriormente,
mgrest en la Escuela del
Ballet Nacional de
Espana-Clisico, donde tvo
como maestros a victor
Mate, Carmen Roche,
Carmina Ocana y Carl
Paris, entre otros. En 1981
se incorporo a la mmpn.mn
¥ nsrﬂ:;:'lm a la categoria
de solista en 1985.

Ha trabajado con profesores
de la talla de Heinz
Manelga, Luis Fuente,
Kaleria Fedicheva, Maria
Fay, John Prinz, Rosella
Hightower v Pavel Bokun,

g o
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entre otros, Cuenta en su
repertorio con papeles
solistas en las coreografias
Poema Divino, Percusion
para Seis Hombres,
Sinfonia Pastoral, Jardin
de Lilas v Cascanueces,
Ha bailado, también,
Raymonda Diwertimento,
La Espera, Los Cuatro
Temperamentos, Tema y
Vartaciones v el papel del
Satiro en La Noche de

[ 4 m‘pug:s- Por otra parte,
ha intervenudo en las
representaciones de (rfea
ar.J Euridice en el Teatro
Lirico Nacional

La Zarzuela.

MANUEL ARMAS

Nacid en San Sebastian de
la Gomera (Islas Cananas).
A los dieciocho anos inicid
sus estudios en Las Palmas
con el maestro rumano
Gelu Barbu, En 1983,
después de asistir al Curso
Internacional de Danza de
Tarragona donde habia

rec |hudu clases de Serge
Colovine v Rosella
Hightower, entre otros,

se trasladd a Barcelona,
mvitado por la compania
del Instituto del Teatro.
Alli perfecciond su

rl: l‘l'ﬂlﬂ['ilr“l lﬂl‘iﬁifa "rluI

Los solistas del Ballet: De pie, José Antonte (huroga,

Marta Alvarez, Hans Tino, M* Luisa Ramos, Montserrat Gareia,
Manuel Armas, Rosanna Burgos. Semados, Daniel Alonso,
Mabel Cabrera, Javier Serrano, Softa Sanche,



contemporanea bajo la
supervision de Barbara
Kasprovick, Esteban Brunat
v Guillermina Coll,
recibiendo también clases
de Ramén Solé. En febrero
de 1985 ingresd en el Ballet
Nacional de Espaiia-Clisico
como integrante del Cuerpo
de Baile. Ascendid a la
categoria de solista en abril
de 1988. Ha interpretado
gaptles solistas en Poema
wino, Foluntaries,
Percusion para Seis
Hombres, Sinfonia India,
Raymonda Divertimento,
Tema y Fariaciones v
Los Cuatro Temperamentos.
También ha intervenido en
las representaciones de la
opera Adriana Lecouvreur,
en el Teatro Lirico
MNacional La Zarzuela.
Ha perfeceionado sus
estudios con Kaleria
Fedicheva, Pavel Bokun,
John Prinz v Maria Fay.

JOSE ANTONIO
QUIROGA

MNacid en Sevilla. Comenad
sus estudios de ballet
clasico a los dieciocho afios,
bajo la tutela de M.* Luisa
Rivas. Un afio mas tarde se
trasladd a Madnd e ingresd
en la Escuela del Ballet
Nacional de Espana-Clasico.
Posteriormente se¢ incorpord
a la compafiia. Ha estudiado
con Carmen Roche,
Carmina Ocafa., Victor
LMarte, Luis Fuente, Héctor
ZLaraspe, Karemia Moreno,
John Prinz, Pavel Bokun

v Rosella Hightower,

entre otros. ;
Ascendid a la categoria de
solista en 1987, Como tal
ha interpretado las
coreografias Raymonda
Divertimento, La Espera,
Tema y Fariaciones, Los
Cuatro Temperamentos y
La Noche de Walpurgis. En
marzo de 1987 participd
como solista en la Gran
Gala del Teatro La Fenice
de Venecia.

JAVIER SERRANO

Nacio en San Sebastidn

y comenzd sus estudios a la
edad de diez afios en el
Conservatorio de dicha
ciudad, con Peter Brown

y Agueda Sarasua. Cinco
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afios mas tarde ingresd
en la escuela del Ballet
MNacional de Espana-Clasico
y tuvo Como macsiros a
Carmen Roche, Carmina
Ocafia, Lola de Avila y Carl
Paris. Posteriorments,
erfecciond su formacion en
a Escuela del Ballet Clasico
de Zaragoza, donde trabajo
con Cristina Minana,
Alli tavo como parejas
a Trinidad Sevillano v
Arantxa Argielles. A su
regreso a Madnid, tomé de
nueve clases con el Ballet
Macional de Espana-Clasico,
con .T-m'%ﬁ Uviers. Bailé en
una de las temporadas de
opera del Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, bajo la
direccidn de los profesores
Asuneién Aguadé y
Fernando Lizundia. Ingresd
en el Ballet Nacional de
Espana-Clasico en 1985,
Cuenta en su repertorio con
las coreografias Foluntaries,
Percusidn para Seis
Hombres, Sinfonia
Pastoral, Poema Divine,
Cascanueces v Alborada.
También ha bailado
Raymonda Divertimento,
Sinfonia India, Tema y
Fariaciones v Los Cuatro
Temperamentos. En marzo
de 1987 1cipd en la
Gala del Teatro La Fenice
de Venecia v a su regreso
fue as-:s:m:iign a la categoria
de solista. Han sido sus
maestros, entre otros,
Kaleria Fedicheva,
John Prinz, Maria Fay
v Karemia Moreno.

HANS TINO

Nacid en Seligestad
(Alemania) y se trasladé
muy joven a lspafa, donde
comenzd a estudiar, a los
diecisiete afios. con Julia
Estévez v Luis Fuente. En
1979 obtuvo una heca para
estudhiar en la Escuela del
Ballet Macional de
Espana-Clasico, Alli tuvo
como maestros a Carmina
Ocana, Carmen Roche,
Serge Golovine, Maria Fay
v Victor Ullate, entre otros.
En 1980 se incorpord a la
compafita. Ascendid a la
categoria de solista en
1983. Ha intervenido en los
Festivales Internacionales
de La Habana, Santander
y Granada, Cuenta en su

repertorio con los ballets
Ef Pdjaro de Fuego,
Serenade, Percusién para
Seis Hombres y Foluntartes
v ha interpretado papeles
E‘ﬁncipales en Jardin de
las, Concerto Baroceo,
Senfonia Pastoral,
Caseanueces v Nocturno,
También ha intervenido
como solista en La Espera,
Haymonda Divertimenta,
Los Cuatro Temperamentos,
Tema y Fariaciones y
Sinfonia fndia,
interpretando el papel de
Baco en La Noche de
Walpurgis. En 1987
participd en diversas galas
en Murcia, Barcelona
Laragoza, donde baila
Neoctivrne con Marta
Alvarez. B

ARTISTAS
DEL BALLET

Mareo Miller

Juan Carlos Santamaria
Marta Charfolé

Luis Martin Oya
Sehastian Gonzalez
Maria Luisa Delgado
Caty Arteaga
Mauricio Conzalez

. Eduarde Castro

10. Mireia Bombardd
11. Antonio Fernandesz
12. José Vicente Sales
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Mar Baudesson
Fernando MNavajas
José AL Hﬂguirist:iin
Maria de Europa
Guzman

Julidn Minguez
Belén Moreno
Javier Castllo
Christof Thigmann
Maria Teresa Martin
Tino Moran
Blanca Reche
Busana Rwz

José Martinez
Beatriz Martin
Pablo Molero

28.
29,
30.

32
a3
a4
35.
36.
a7,

39,
40.
41.

Rocio Pelaez
Africa Guzmain

Carmen Paris

Gemma Gallardo
Eva M.* Péres
Esther Oliva

Ivana Saldana
Anabel Alvero

Eva Lapez-Crevillén
Marina Donderis
Mar Llorente
Maria Jesis Tarrat
Oliva Jorba
Adriana Salgade




RAY BARRA

Director Estable

Nacid en San Franeisco,
de fmqln: gallego v madre
sevillana. Estudid en su
ciudad natal, asi como en
la Escuela del American
Ballet Theatre de Nueva
York. con Valentina
Pervaslavee, William
Dollar, Edward Caton

v Anatole Vilzak,
wrleccionando su
}HFITIEE‘E{'JIL con YVera
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Volkova en Copenhague.
Fue solista del San
Francisco Baller v del
American Ballet Thearre.
Después se incorpord como
primer bailarin al Ballet
de Stutrgart, cuvo director,
John Cranko, cred para él
los EHFE[H protagonistas
de Romea y Julieta, Eugene
Oneguin, El Lago de los
Cisnes v El Pajaro de

Fuego, También bailé

con esta comparnia las
corengrafias Las Hermanas
v La Cancidn de la Tierra
(ambas de Kenneth
MacMillan), entre otras
obras. Durante este periodo
formé pareja con ballerinas
de la talla de Marcia
Haydée. Lynn Sevmour,
Violette Verdy y Birgit Keil.
En 1966 tvo que dejar

de bailar, a causa de un
accidente. A partir de
entonces trabajo como
maestro de baile y
ayudante de direccion,
principalmente en el Ballet

de la Opera de Berlin, con
Kenneth Mac Millan v
(eorge Balanchine v en
Frankfurt, con John
Neumeier, Sus primeras
:‘.nrengrafins., de tpao
experimental, datan de
1965 v fueron realizadas
como encargos de John
Cranko para los worksho
del Ballet de Stutigart. Una
de ellas, Rossini Sonatas,
entrd en el repertorio de la
compafia. Después de eso,
Ray Barra comenzd a
coreografiar los fragmentos
baila§n5 de dperas, operetas
v comedias musicales que
se representaban en la
Opera de Stuttgart, como
k{:’s me, Kate o Ef Bardn
(itano, y en otros teatros
de dpera, como Berlin,
Frankfurt, Munich
(Los Maestros Cantores),
Hamburgo, Viena {(Parsifal,
Aida) v en el Festival de
Salzburgo. También
durante ¢ste tempo puso
BN ESCENA NUMEr0sas
coreografias de MacMillan
y Neumeier que él habia
bailado, en eidades como
Estocolmo, Copenhague,
Londres vy Viena.
Los primeros trabajos
coreogrificos creados por
Ray Barra estrictamente
para ballet nacieron
en 1982, en la Opera
de Munich. Alli concibid
Alborada del Gracioso
de Ravel, v
Hr”ﬂndiungsmumeme,
sobre varias piezas de
Rachmaninov, Durante
todo ese tiempo, Ray Barra
tenia su residencia
permanente en Ciudadela
(Menorca). Alli fue
contactado a finales de
1984 por Maria de Avila,
entonces directora del
Ballet Nacional de
Espana-Clasico, que
buscaba un maestro
de ballet. Barra declind
inicialmente la oferta,
aundque se ofrecié para
hacer una coreografia
Eara la compaiiia.

e ESe COMPromiso,
y de la sugerencia
del director de orquesta
Jorge Rubio nacid la idea
de crear un ballet
inspirado en la Tercera
Sinfonin de Alexander
Seriabin. Poema Divino,
estrenada a mediados de



1985 en Bilbao, seria
de hecho la primera
coreografia concebida por
Ray Barra exclusivamente
Ea_ra el Ballet Nacional de
<spana-Clasico,
Paco después, durante los
ensayos de este ballet en
Palma de Mallorea, Maria
de Avila le ofrecid el cargo
de adjunto a la direccion,
fue an:-e{m’:. A principios de
1986, el coreografo y ex
bailarin norteamericano
estrend Nocturno, <un
ballet para dos personass v,
a finales de ese mismo ano.
va como Director Estable
del Ballet, su propia version
del clasico de I;\'annn'
Cascanueces. En la
temporada 1987-19838,
Ray Barra ha estrenado
una nueva coreografia,
La Espera («Antes del
Albor), sobre miisica del
COMPOSItOr contemporaneo
espanol Miguel Angel Roig
Francoli. Actualmente,
prepara el estreno de otra
IeZd PATA VATIAS parejas,
ofa cﬁﬁbum. inspirada
en la obra homdnima de
Felix Mendelssohn v trabaja
sobre otros provectos
relacionados con distintas
levendas histdricas v
biblicas. Ray Barra ha
concebido asimismo las
coreografias de las operas
Orfeo ed Euridice (1987)
v Adrtana Lecouvreur
(1988), ambas en el
Teatro Lirico Nacional
La Zarzuela.
Ray Barra nombra, entre
los coredgrafos que le han
influido, a John Crankeo,
principalmente, vy también
a Jerome Robbins, _-\fnes
de Mille, Antony Tudor,
Kenneth MacMillan
y Frederick Ashton.
«He wrabajado con todos
ellos —dice— v yo sov
el resultado, mas o menos
logrado, de todo ese trabajo.
Como bailarin, he
interpretado obras de todos
ellos, asi como de George
Balanchine, Eugene Lonng,
José Limon, Micholas
Berozoff... M1 estilo sale
de ahi.» Este es, segin
sus propias palabras,
«neocldsico, lirnco, con una
base clisica pero con ciertas
modificaciones en la técnica.
En realidad —dice— no hay

nada nuevo en danzas. &

VALENTINA
SAVINA

Adjunta a la Direccion
¥ Maestra de Ballet

Nacié en Mosci. Se graduo
en la Escuela del Gran
Teatro Aeadémico para
Opera y Ballet, conocido
como Teatro Bolsho.
Ingreso posteriormente en
la compaiia del Bolshoi, en
la que permanecio 21 anos
v con la que recorrio casi
todo el mundo. Ha bailado
el repertorio completo de
ballet, desde Crselle a
El Lago de los Cisnes o
Espartaco. Aunque no
imterpreto papeles
principales, tuvo
oportunidad de T.mhujlar
con los profesores de la

eneracion legendana del
ﬁulshui- De todos ellos, fue
sin duda Jelisaveta Gerdt,

rnmera bailarina del

‘eatro Maryinski de San
Petersburgo en las primeras
décadas del siglo, quien de
modo mas profundo influyé
en la formacion de
Valentina Savina. Jelisaveta
Gerdt, que habia visto
trabajar a Petipa y Fokine,
le transming de hecho su
preccupacion por las
peculiaridades esulisticas
v expresivas de los mas
importantes ballets clasicos,
Ademads del teatro, le han
interesado también el cine
y la television —siempre
relacionados con la danza—
v ha trabajado como
coredgrafa, no sdlo en
ballets sino incluso en
operas-rock. En 1981, fue
la avudante de Vladimir
Vassiliev en su montaje
de Macbeth, estrenado en
Mosci. Posteriormente,
se encargd de supervisar la
puesta en escena de esta
version con el Ballet de la
Opera Estatal de Berlin
Oriental v con la compania
del Teatro de Opera cﬁ
Budapest. Valentina Savina
se muestra especialmente
satisfecha de su
particilmcién en este
montaje, donde tuvo
oportunidad de trabajar
sobre la plasuca
mrengr:i}i{:a v la técnica del
ballet masculino.

Ha trabajado durante mis
de tres anos en Berlin
Oriental. En 1986, Olga
Lepeschinskaya requirid su
ayuda para el montaje de
Las Silfides con el Ballet
de Stuttgart. Con esta
comparfiia, se ocupo
asimismo de la puesta

en escena de Raymonda,
junto con Azari Plisetski.
Recientemente. ha
colaborado como Maestra
invitada con ¢l Ballet de
Estocolmo. En 1987, se
traslada a Madnd, invitada
por Ray Barra para
supervisar la puesta en
escena de Las Silfides v
Raymonda por parte del
Ballet del Teatro Linco
MNacional. Tras colaborar
con Azar Pliseiski en estos
dos ballets, prepara,
también con ¢él, el montaje
de Carmen v El Lago de los
Ciznes. Es, desde finales de
1987, Adjunta a la
Direceion v Maestra de
Ballet del Ballet del Teatro
Lirico Nacional, @

AZARI
PLISETSKI

Adjunto a la Direccion
y Maestro de Ballet

Nacid en Moscil, en el seno
de una familia de artistas
que ha producido una
personalidad destacada en
cada generacién, como su
tio Assafl Messerer, que fue
bailarin del Bolshoi, luego
profesor y coredgrafo en ese
mismo teatro v mas tarde
ensayvista de ballet y,
naturalmente, su hermana
Mava Plisetskaya, la prima
baflerina assoluta rusa de
la segunda mitad de siglo.
Comenzd sus estudios en la
Escuela del Bolshoi, con su
tio ¥ con los profesores
Nikolar Tarassov v Alexe
Varmalov. En 1957,
ingresé en la ecompania del
Bolshoi, participando en las
sucesivas giras de ésta por
todo el mundo. Seis afios
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mas tarde, decidié aceptar
una invitacion del Ballet
Nacional de Cuba, y alli
ermanecid diez anos, a lo
argo de los cuales tuvo la
oportunidad de formarse
como maestro de baile,
repetidor v coredgrafo
vy de interpretar con éxito
numerosos papeles
principales como pareja
de Alicia Alonso. También
mtervino en el montaje de
la nueva Escuela del Ballet
Nacional de Cuba. De su
etapa con esta compania
datan sus primeras
coreografias: Avanzada,
sobre musica de A.
Alexandrov (1964), Primer
Concierto (5. Prokofiev),
creada en 1968 y Canto
Fital (Gustav Mahler), una
pieza para cuatro bailarines
cuya primera version fue
estrenada en 1973,
Ese mismo afio volvid al
Bolshoi. En 1978, dejd el
CONjUNto y S& INCorpore
al Ballet du XX* Siécle
de Maurice Béjart, donde
permanecio tres anos. All,
v a través de su labor como
Maestro invitado en
estrecho contacto con
Béjart, profundiza los
conocimientos sobre nuevas
estéticas, formas y estilos
de ballet con los que va
habia comenzado a
familharzarse en Cuba.
En 1981 volvié a la Unidn
Sovietica, donde se
incorpord como Maestro
de Baile al Kirov de
Leningrado. En 1983 y
1984 rabajé en el Ballet de
Marsella, bajo la direccidn
de Roland Pent. Mas tarde,
volvid de nuevo a la
U.R.5.5. e ingresd como
maestro de baile v
coredgrafo en el Teatro
Estatal de Ballet de Mosea,
desplazandose a Alemania
B’Mﬂ SUpErvisar, junto a
alentina Savina, la puesta
en escena del clasico de
Petipa Haymonda por parte
del Ballet de Stuttgart.
Con esta compania prepard
también una nueva version
de Canto Fitaf. En 1987
tras supervisar ¢l montaje
de Las Silfides v Raymonda
con el Ballet del Teatro
Lirico Nacional, se
incorpora a la compania
como Adjunto a la Direccidn
v Maestro de Ballet, m
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Ayudanie de Direccion

Nacid en Melilla. En 1959,
mnicid sus estudios de danza
en la Cornish School of
Allied Artes de Seattle
(EE.ULL). Dos anos mas
tarde, se trasladd a Nueva
York donde completd su
formacion con el American
Ballet Theatre v el Joffrey
Ballet. trabajando con los
profesores Valentina
Pervaslavec, Bill Griffith
y Edward Caton. Tras
debutar profesionalmente
en comedias musicales
como Oklahama, Prama
para Das, El Rey y Yo y
Silk Stocking, bailé como
solista en la temporada
1962-1963 del Ballet del
Grand Théatre de Ginebra
v colabord con su directora,
Janine Charrat. en la
creacion de la coreografia
Tristdn e Isolda. En 1964,
tras una breve permanencia
en la Roval Ballet School de
Londres, John Cranko le
invito al Ballet de Stunigart
en el que, a lo largo de tres
anos, Imtervino como solista
en diversas coreografias de
este ultmo. como
Cascanueces, Romeo y
Julieta, Jeu de Cartes,
Eugene Oneguin, El Lago
de los Cisnes v Concierto
para Arpa v Flauta,
ademass de bailar Giselle
de Peter Wright v Cancidn
de la Tierra de Kenneth
MacMillan. Bajo la
direccion de este iltimo.,
trabajé como solista
én un gran numero de
roducciones del Balletr de
a Opera de Berlin, entre
las que cabe destacar La
Bella Durmiente, El Lago

de los Cisnes v Scene

de Ballet, todas ellas

de Kenneth MacMillan,

asi como Giselle v Gala
Performance de Antony
Tudor v Sinfonia en Do,
Episodes v Ballet Imperial
de George Balanchine. En
1970, ingresé como primer
bailarin en la S{-ﬁtiﬁ:‘i‘le
Bihnen de Frankfurt,
ocupando posteriormente
indentica categoria en el
Ballet de la Opera de
Hamburgo. dingido por
John Na:ume;ier.glnterprﬁhi
papeles principales en
muchas de las producciones
de esta compania; entre
ellas Cascanueces, Romeo
v Julieta, Le Sacre du
Printemps, El Lago de los
Cisnes, El Pdjaro de Fuego,
Daphinis v Chioe, El Beso
del Hada, la Tercera
Sinforia de Mahler,
Meyerbeer Schumann,
Rondoe, Dammern,
Kinderszenen, Don Juan v
Unterwegs. Se incorpord

al Ballet del Teatro Lirico
Nacional (entonces Ballet
Nacional de Espana-Clasico)
en noviembre de 1985,
Actualmente desempena el
cargo de Ayudante de
Direecion v Maestro
Repetidor. m

GISELLE
ROBERGE

Maesira de Baile
v Repetidora

Nacid en Chevenne,
Wyoming (EE.ULL),
wrasladandose pronto a
Nueva York. Alli Ingreso
como becaria en la
American School of Ballet.
dirigida por George
Balanchine. donde tuvo

como maestros a Stanley
Williams, Alexandra
Danilova y Madame
Tumkofsky. A los dieciséis
anos entrd a formar parte
del New York City Ballet
v, & lo largo de ocho afios,
tuvo la oportunidad de
trﬂhnjnr con Jerome
Robbins y George
Balanchine y de bailar
papeles principales en
numerosas coreografias de
este iltimo, como Stnfonia
en Do, Divertimento n. 13,
La Valse, Sinfonia Escocesa
v Agon, entre otras,
En 1973 ingresé en el
American Ballet Theatre,
donde completd su
formacidn con
personalidades de la talla
de Antony Tudor, Eliot
Feld, Mijail Baryshinikov
v Natalia Makarova.
Dos afios mas tarde. fue
mvitada por Glen Tetley
al Ballet de Stuttgart v, tras
la marcha de éste, ingresd
como solista en el B:ﬁet
de la Opera de Hamburgo,
dirigido por John Neumeier.
Alli interpretd papeles
principales en algunas
de las mas destacadas
producciones del coredgrafo
norteamericano, entre ellas
La Dama de las Camelias,
Tristan e Isolda, Vartaciin
de Petrushka, El Lago de
los Cisnes, La Bella
Durmiente, Vaslav, Daphnis
¥ Cloe, la Tercera v Décima
Sinfonias de Mahler v otros
ballets del repertorio. Inicid
su actividad pedagogica,
avalada por la maxima
cualificacion académica.
dentro del Ulmer Ballet
Theatre dirnigido por Pierre
Wyss. Ha desarrollado
idéntica labor como
Maestra invitada con el
Frankfurt Ballet, dirigido
E-nr William Forsythe v el
allet de Monte-Carlo,
En septiembre de 1986,
se incorpord al Ballet del
Teatro Linco Nacional
{entonces Ballet Nacional
de Espana-Clasico), al que
ertenece en calidad de
Maestra de Baile y
Repetidora. m
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CARMEN SUITE

Coreografia: ALBERTO ALONSO
Musica: GEORGES BIZET (de su
opera Carmen, 1853) (Adaptada
!iEremmm para orquesta de cuerda

y 47 instrumentos de percusion por
Rodion Schedrin).

Estrenada por el Ballet del Teatro
Bolshoi en Moseid, el 20 de abnl
de 1967.

Carmen Suite es. sin duda, la
coreografia mas conocida de Alberto
Alonso v la que, por otra parte, mas
frecuentemente se vincula a la figura
de Maya Plisetskaya, para quien fue
creada originalmente. La idea de
montar un ballet sobre la dpera de
Bizet (con mento de Merimeée)
F‘anié de hecho de la propia
lizetskaya, que se la propuso al
coredgraio cubano. Alonso, que
acepto sin dudarlo la sugerencia,
empled cuatro meses en concebir la
coreografia, para lo cual estuvo,
durante ese periodo, trabajando en
estrecha colaboracion con 3'3. propia
Maya, su mando Rodion Schednn,
responsable de la adaptacién musical,
y Bons Messerer, que se encargaria
del aspecto escémico. La polémica
suscitada por el estreno en el Bolshoi
de Carmen Suite, que fue tachada de
demasiado atrevida y vanguardista,
no hizo sino favorecer su popularidad
y la identificacion de Plisetskava con
Elf_pﬂr:iﬂnﬂje, hacia el que sentia una
afinidad muy especial. La historia de
Carmen se entiende aqui como una
lucha & muerte entre la protagonista
y Don José, ambos igualmente sujetos
a la meluctabilidad del destino.
Carmen sabe gue la muerte es
el final inevitable de su busqueda
de la libertad, de su desafio
“a las convenciones y-a la‘obediencia,
_pero aun asi se entrega con toda su
‘energia. su sinceridad y su coraje al
intento de mantener vivos sus ideales
en esa gran corrida que es su vida.
El poder del destino, la relacién con
el pueblo, son elementos que juegan
asimismo un papel importante en la
historia de Carmen, que silo reconoce
la ley de la libertad. La coreografia
de Alonso se recrea también en los
personajes de Don José, el torero, el
corregidor, el destino y las cigarreras,

introduciendo en sus interpretaciones .

movimientos de bailes populares.
cubanos, ademas de recurrir con
insistencia al baffenrent en punta

de Carmen, que se convierte en su

leit-motiv coreografico. Sin embargo.

Alonso evita la imitacién literal de
danzas espaiiolas y prefiere deducir
su inspiracion de elementos mas
abstractos del cardcter latino, que
esta subrayado por una coreografia
llena de s fuertes. ritmados ¥y
SIEMpPre €n tension. :

i ] :

<En nuesfry version, que conStituy
la primera zmﬁiﬁn en que Mayal
Plisetskaya baila Carmen Suii ’

—

i

CON Una compania espanola, § {
hemes puesto especial cuidqc[d

en el ratamiento de los elementos
tipicamente hispanoss,; senala en este
sentido Azan Plisetski. <La nuestra

£5 UNA Yersion unica en cuanto que.
ademas de poder aprovechar el
potencial de unos bailarines que
conccen de primera mano muchos de
los aspectos que toca esta coreografia,
hemos incluide también alsunos de
los cambios que introdujo Alonso en
posteriores adaptacioness.

Para Maya Plisetskaya. el valor de
esta revision reside también en otros
factores: «Llevo veinte amos bailando
Carmen Suite y nunca me he
aburrido de esta coreografia.JFs un
ballet con muchisimo caractery por
ese motivo ha ido evﬂluciunauc{ con
el tempo, anngue no haya variado la
Iinea, la intensidad de las relaciones
entre los distintos personajes. Carmen
Suife fue en su momento un shock,
una bomba: ahora es un best-seller.
Pero para mi es muy importante, es
imprescindible, que Carmen Suite
guste en Espana. De ahi la
significacion especial de su puesta en
escena por parte del Ballet del Teatro
Lirico Nacional, una compania gue
puede aportar mucho a esta
coreografia: Carmen ha sufndo
mucho; pero ha salido siempre airosa,
y €sta puede ser una ocasion tinica
para confirmarlo>. ®
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EL LAGO
DE LOS CISNES

Coreografia: MARIUS PETIPA,

LEV IVANOY.

(Revision de ALEXANDER GORSKY).
Musica: P.I. TCHAIKOVSKY.

E.:iI!‘f:HEl.l'_ll'.r en el Teatro Maryinski
de San Petersburgo, ¢l 15 de enero

de 1895.

El Lago de los Cisnes constituye uno de
los mas representativos ballets del
repertorio clisico de todos los tiempos y
redne en sus cuatro actos tal diversidad
de atractivos y dificultades que puede
ser considerado, sin lugar a dudas,
como la mds completa «prueba de
fuegos de las mejores companias del
panorama internacional.

La recreacidn coreogrifica de la
atormentada historia de amor entre el

T

HOVOSTI

principe Sigfrido y la princesa-cisne
Odette, cohibida por el Ei}rlih’:giu del
mago Rothbart, no fue estrenada hasta
15‘5‘5, muchos afios después de que
Tchaikovsky concluyese su partitura.
El Lago de los Cisnes se sitia pues en
el momento culminante del clasicismo
como técmica coreografica, aungue
incorpora valores emotivos e
intelectuales de clara inspiracién
roméntica que contribuyen a enriquecer
esa brillantez formal.

51 bien los <actos negross de Marius
Petipa (el primero y el tercero)
contienen ejemplos impresionantes de
desarrollo pantomimico, recreaciones
folkldricas (las Danzas Espanolas,
Hungaras y Polacas del tercer acto) y
virtuosismo academicista (¢l Grand Pas
de Deux de Sigfnido v Odile. el sosia
negativo de Odette, de ese mismo acto),
es realmente la aportacion de su
avudante, Lev Ivanov, responsable de
los cactos blancoss (el segundo y el
cuarto), la que ha determinado la

Maya Plisetskaya y Nikola: Fadeyecher en El Lago de los Cisnes (1957).

perdurable influencia de Ef Lago

de los Cisnes en la Historia del Ballet.
Ivanov supo de hecho enfatizar los
aspectos mds magicos, enigmaticos y
lincos de la trdgica peripecia de sus
dos protagonistas a través de un estilo
transparente, alin en cierto modo a la
estética romantica pero consciente
siempre del simbolismo intrinseco de
las sucesivas situaciones de tension.

Esencialmente simbdlicos son también,
v de un modo extraordinariamente
sutil, los personajes de El Lago de los
Cisnes, quizd el elemento mas moderno
e interesante de esta obra. A la
duahdad de Odette/Odile. uno de los
personajes mas dificiles y lucidos del
repertorio femenmno, los coredgrafos
contraponen el matiz enigmético e
idealista del principe Siglrido,
[;ersnnaje con el que Ivanov, al matizar
a supremacia absoluta de la bailarina,
introducia otra novedad mas en el
rigido vocabulario del ballet de su
nempo. De novedosas se pueden

—
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calificar asimismo las intervenciones
tanto de Rothbart. que aporta una

'I:II r""i'l:“ I:'li'l.'il Iiintirllil. dl:' I-ii i|‘|'1'i|.||| o
del cuerpo de baile, por primera vez
participe activo —y no solo
edecorativos— del desarrollo
dramadtico, incluso en sus momentos
mas mimos.

En el plano estrictamente coreografico,
El Lago de los Cisnes exige de sus
intérpretes un amplisimo registro
técnico-interpretativo que sepa
recrearse en el contraste entre

la transparencia del estlo
académico-romantico de Ivanov v el
virtuosismo més espectacular de Peupa,
materializado en la dualidad entre la
ternura contenida e ingenua del Adagio
del segundo acto (protagonizado por
Sig fngn y Odette) v la f%iaidﬂd
n.rmgante de Odile’y de sus implacables
treinta v dos fouettés de la coda del
Gran Pas de Deux del tercer acto.

A la musica, y sobre todo a sus efectos

Marius Petipa.

dramiticos, conceden también los
coredgrafos una gran atencion,

una deliberada fidelidad que, en el caso
de Ivanov, atiende mas n(ius amplios
fraseos de la partitura que a su
esquema mas o menos superficial.

La puesta en escena de Maya
Plisetskaya, que ha interpretado

el papel de Odette-Odile en mas de
quinientas ocasiones, y de sus adjuntos,
Valentina Savina vy Azan Phsetski,

se inspira en la revision de la obra que
Alexander Gorsky realizase en 1901, v
en ella se han eliminado los efectismos
superfluos para concentrarse en la linea
de mtensidad dramatica.

«Para nuestra version especialmente
espafiola queriamos dar a la coreografia
de Ivanov y Petipa la frescura de la
n-r:n.n:udm:l:L comenta en este sentido
Valentina Savina. «Por ello, hemos
hecho hincapié en la dimension etérea,
ambigua de la obra y nos hemos

m : T e L
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recreado en su amplitud f_-r.prmwa v en
la riqueza de sus FECUrsos LECTIICOS, SN
descundar la psicologia de todos sus
personajes y L'L atmosfera, que juega un
papel determinantes.
«El espectiaculo de Ef Ln‘gﬂ de los
Cisnes no es, en el fondo, sino la
fantasia improbable de Sigfrido.
¥ €5 pPrecisamente ese ilr.leuEiibrrlr.r.
es5a huﬁqnedn de la belleza, la que
nos interesa transmitir con nuesira
versions, anade Valenuna Savina.
«Queremos dar un mensaje levemente
distinto al literal, jugar también con
la ambiguedad escénica v con las
osibilidades interpretativas de los
ailarines del Ballet del Teatro Lirico
Macional. A este respecto, creo que el
final por el que hemos optado puede
SEr SUmMAamente Neresante y
significativos. ®
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CANTO VITAL

Coreografia: AZARI PLISETSKI.
Musica: GUSTAV MAHLER
(Rondd de la Quinta Sinfonia).

Estrenado por el Ballet Nacional de
Cuba en el Gran Teatro Carcia Lorca

de La Habana, el 1 de marzo de 1973,

Canto Vital es la tercera y tltima
coreogralia creada por Azari Plisetski
durante su permanencia como primer
bailarin, maestro de baile v coredgrafo
en el Ballet Nacional de Cuba. Tras

el estreno de otras dos coreografias,
Plisetski coneibid en 1973 un ballet
para cuatro bailarines en el que
quedaran plasmadas las inquietudes
creativas v formales que h:ﬂ_u'a
despertado en €l la experiencia de diez
anos con la compafnia cubana.

La coreografia de Plisetski esta
inspirada en el Rondd de la Quinta
Sinfonia de Mahler, «que logra sugerir
muy bien todas esas revelaciones, esos
reflejos de la Naturaleza que a mi me
interesaba recrear en Canto Fital
Reflejos que tienen que ver con la
convivenecia, unas veces dialéctica.
otras armonica, del Hombre con tres
distintas fuerzas de esa Naturaleza:
las Aguas, los Bosques y los Aires,
incorporados por otras tantas figuras
masculinass.

ckn Canto Fital, los baillarines
representan ademas los diversos

elementos en toda su riqueza. desde

un acercamiento nada esquematico, por
explicarlo de alguna forma: las Aguas
son también pescador, pez, corriente;
lns Bosques simbaolizan al mismao
tiempo a sus habitantes, los cazadores,
las presas... Se trata de un cimulo de
fuerzas que chocan, se funden o
SEPATAT £ un Movimiento continuo,

211 GCASIOnes \'t'ﬂlg]ﬂ:}.ﬁﬂ. ¥

Azar Plisetski, que se declara influido
por «todos los grandes coredgrafos, un
pocos, se propuso con esta coreografia
profundizar en la biasqueda de un estilo
Errsmml a traves, sobre todo, del
enfasis en la virilidad y el vigor del
ballet maseulino, poniendo al servicio
de la danza todos los logros del ballet
clasico y. al mismo tiempo,
aprovechando los elementos de la
danza moderna y contemporanea en
lo que aportan al desarrollo del cuerpo
como elemento expresivo.

Canto Fital se inscribe asi dentro de las
tendencias relativamente recientes que
otorgan un mayor peso especifico n?
ballet masculino. Los cuatro intérpretes
participan en este ballet del enorme
dinamismo de una coreografia

que exige UNos MovIMIentos precisos

y una expresividad diafana,

sin emensajes explicito.

Esta es la tercera ocasion en que Azari
Plisetski supervisa la puesta en escena
de su coreogralia: «Siento un gran
mterés por comprobar qué nueva
orientacion van a aportar los bailarines
del Ballet del Teatro Lirico Nacional.

con sus personalidades v estlos
distintivos, y, por otra parte, qué es
lo que esta experiencia puede aportarles
a ellos, a su desarrollo técnico v
expresivos. afirma el coredgrafo

A [ R

En la tercera experencia
coreografica de Azan Plisetski.

los cuatro bailarines ocupan
alternativa o conjuntamente

la escena. se unen v separan

con movimientos rapidos y
dinamica imperceptiblemente
cambiante, en una continua
biisqueda de las posibilidades

del cuerpo humano

que se materializa con

expresividad progresivamente

mas dramatica, B
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LA NOCHE
DE WALPURGIS

Coreografia: LEONID LAVROVSKY.

Miisica: CHARLES GCOUNOD
(de la dpera Fausta, 1859).

Estrenado por el Ballet del Teatro
Bolshoi en Mosed, en 1941.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Gran Teatro del

Liceo de Barcelona, el 19 de mayo de
1988.

e —

Aungue la introduccion de un ballet

en el quInto acto -.iﬁ Fausto de Gounod
data de 1869, no es en realidad hasta
1941, con la reelaboraciion coreografica
de Leonid Lavrovsky, enando La Noche
de Walpurgis adquiere una presencia
mas notoria tanto en el contexto de la
obra maestra del compositor francés
como dentro del repertorio de las
mejores compafias de danza de la
segunda mitad de siglo. Lavrovsky,
una de las FEumq destacadas del nuevo
hallet soviétien, concibid de hecho un
Divertimento de una gran plaﬁ-tlﬂd‘ld
que combina figuras de la mas em%{*ntc
técnica clasica con una sensualidad que

F. CATALA-ROCA

A. BOFILL

anticipa algunas de las tendencias
osteriores de la coreografia moderna.
| innovador ballet debl_avmvsk}

contiene de hecho elementos afines a

la libre improvisacion vy a la expresidn

H:lr[I woral, tendencias que va habian

explorado higuras como Isadora

Duncan. Ln recreacion mrengmﬁca de

la Bacanal de Mefistofeles permite, asi,
a los intérpretes un gran lucimiento

a lo largo de los pas de dewx, pas de

trots v pas de quatre que se van

sucediendo sin mlerruprmn aparente.

Apovados por un omnipresente cuerpo

de baile, Baco, Bacante, los Sﬂllrﬂs y

las Ninfas se mueven entre el mimo

v la precision clisica v los alardes casi

acrobaticos en esta Noche de

Walpurgts, donde cada movimiento no

hace sino acentuar el cardcter festivo

v la tendencia sensual de la ocasidn.

La coreografia de Lavrovsky

se ajusta de un modo muy eoherente

a la estética e intencion de [.1

dpera de Gounod. pero al mismo

1:1*mjm contiene elementos

LECniecos & inferpretativos

esenclales queTnn hecho

de ésta una pieza de repertono

de notable interés vy elevado

mivel virtuosistico.

La Noche de Wa Epurg:s

permite, asi, ¢l lucimiento

tanto de sus principales

intérpretes como de las panjas

del CUETPO de baile, que tienen

una intervencion de una gran

vistosidad, W



LAS SILFIDES

Coreografia:; MICHEL FOKINE.
Musica: FREDERIC CHOPIN

(Piezas para piano orquestadas por

Alexander Glazunov v Maurice Keller).

Estrenado por los Ballets Russes de
Diaghilev en el Théatre du Chatelet
de Paris, ¢l 2 de junio de 1909,

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en ¢l Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela de Madrid,
el 13 de septiembre de 1987,

24

Las Silfides es probablemente el ballet
(que mejor testimonia la felicidad
creativa de la primera fase de la vasta
produceion de Michel Fokine, fase que
tuvo sus mas relevantes éxitos en las
estilizaciones de formas histdricas,
populares o exdticas de danza. En esta
célebre coreografia, Fokine se inspird
asi en la «pura poesias del ballet
romdantico de la primera mitad del siglo
XIX, con la '['agJ[inn[ a la cabeza,

para eXponer y recrearse en sus
revolucionarios principios sobre la
danza. En abierta oposicidn al legado
mas estrictamente {'Ejsicu de los Ballets
Imperiales, el creador ruso quiso,

de hecho, «montar un ballet totalmente
diferente de lo que estaba
acostumbrado a ver en el Teatro
Maryinskys, una ::nrm%raﬁa sin
aparente espectacularidad pero con
mucha mas enjundia dramitica. El trio
protagonista de Las Silfides elude por
ello a lo largo de sus sucesivas
intervenciones los resortes acrobaticos
mas superficiales para dejarse llevar
por la poética y lirica masica de
Chopin. Acompanados por un evolvente
cuerpo de baile, que contribuye a crear
esa atmosfera etérea tan caracteristica
de la pieza, los protagonistas se

entregan alternativamente al sutil
romanticismo del primer Vals (para
bailarina), al sobrio virtuosismo de

la Mazurca (para bailarin), a la
excepcional dl:.'l'llﬂtilr&ll:ilfln de equilibrio
del Preludio (para bailarina), las
elevaciones portentosas pero nunca
acrobdticas de la Mazurca (para
bailarina) o, finalmente, la delicada
sensualidad del Paso a Dos (Fals), que
con el tiempo se convertiria en baremo
de la expresividad de las mejores
parejas de la danza internacional.

Todo ello, materializado en una serie
de inéditas combinaciones de pasos que
responden con fidelidad al espiritu
ensonador de Las Silfides, configuraba
esta réverie romantique, que tiene su
razon de ser en los momentos de anhelo
v acercamiento del joven poeta a un
mundo fantdstico, inmaterial. Para
Fokine, el acérrimo defensor de la
expresividad, individualidad v
globalidad simultaneas del Arte,
comenzaba de hecho con Las Silfides,
su primer ballet esencialmente
abstracto, la aventura de ilustrar su
maxima de que «el baile es capaz de
expresar claramente lo que no se puede
decir con palabras:. m



RAYMONDA
DIVERTIMENTO

Coreografia: MARIUS PETIPA.
Musica: ALEXANDER CLAZUNOV,

Haymonda fue estrenada en el Teatro
Maryinsky de San Petersburgo,
el 19 de enero de 1898,

(Este Divertimento fue estrenado por el
Ballet de Stunigart en el Staatstheater
de dicha ciudad. el 22 de marzo de
1986).

Estrenadao por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela de Madrid,
el 13 de septiembre de 1987,

Aundque en su pais de origen sdlo se
representa Haymonda en su version
integra, son ya varias las adaptaciones
y versiones abreviadas que se han
ofrecido en Europa y Estados Unidos,
Haymonda Divertimento, presentada
recientemente por el Ballet de Stuttgart,
comprende esencialmente el tercer acto
de la obra, en el (que se ha mmtercalado
un nimero del primero, el Pizzicato, y
otro del segundo, la Tercera Varacidn
del Grand Pas D*Action.

La que iba a ser la dltima obra maestra
de ﬂarius Petipa fue estrenada en 1898
con un brillantisimo reparto que no
hizo sino favorecer lo espectacular del
montaje, de una gran vistosidad desde
el punto de vista estético y un colorido
muy peculiar en cuanto a la musica,
compuesta al efecto por Alexander
Clazunov.

I'; L "1:5:1
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En lo coreografico es quizd este tercer
acto el que ilustra de un modo mas rico
las aportaciones de Raymonda, que en
esta ultima parte acusa una marcada
nfluencia del folklore v las formas de
origen hingaro. El virtuosismo de los
fouettés de Raymonda o los saltos de su
prometido, Jean de Brienne, se alternan
con las pintorescas variaciones, en las
que Petipa supo combinar con ingenio
pasos magares con los del ballet
clasico. Ravmonda Divertimento
constituye pues una de las mas
completas y dificiles coreografias

del repertorio de todos los tiempos, al
exigir una homogeneidad v energia en
el cuerpo de baile y una expresividad
en los pasos a dos. a tres v a euatro
que 1guale la brillantez de las
interpretaciones individuales, ®




SINFONIA INDIA

Coreografia: NACHO DUATO.
Miisica: CARLOS CHAVEZ
(Sinfonia India, 1936).

Estrenado con el titulo de Danza por el
Nederlands Dans Theater en el Circus
Theater de Scheveningen (Holanda),

el 7 de junio de 1984,

Estrenado por &l Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Linco
Nacional La Zarzuela, el 8 de octubre
de 1987.

Sinfonta India es la segunda
coreografia del valenciano Nacho
Duato, bailarin v coredgrafo del
Nederlands Dans Theater, ¥ consttuye
una muy interesante muestra de su
evolucion hacia la madurez creativa.
A Duato, de hecho, le bastan poco mas
de diez rinutos para poner en escena
este «ejercicio de composicion
coreograficas en el que se suceden a un
ritmo vertiginoso una gran variedad de
situaciones en movimiento, adagios,
paso a dos, pasos a tres...

La influencia de las tendencias
contemporaneas, pero muy en especial
la de su principal maestro y «padrinos
artistico, Jirt Kylian, no impide que
en cada vanaecion de Sinfonia India

se perciba el estilo personal de Duato,
muy atento a la expresividad y
maleabilidad de cada una de las diez
parejas de bailarines que asumen
sucesiva 0 conjuntamente

el protagonismo de la pieza, _
El coredgrafo valenciano, que superviso
personalmente el montaje de su obra
por parte del Ballet del Teatro Lirico
Nacional, se inspira en la misica

de remimscencias precolombinas
compuesta por el mejicano Carlos
Chéavez para articular una «danzas en
la que las referencias arcaicas y rituales
se funden con un estilo absolutamente
::[r‘[ltlf:l‘l][_li_‘l-r:-"l]"l{‘.l}_ Una e&:ﬁnngrﬂﬁﬁ ¥
vestuario teliricos v risticos al tiempo
componen la atmdsfera mas propicia
para el desarrollo de las propuestas

de Duato, que hace de la utilizacion
exhaustiva del espacio, la fluidez del
movimiento y la combinacién de
cinstinto v cabeza» sus principales
I‘:rrFi'u‘.l.':FlIld.‘!iﬂl‘lE.ti creativas,

«La creacién de un ballet s algo

que sucede de manera automiticas,
explica Nacho Duato.

<En un momento dado lengo

una 1dea 11'.:'ipﬁu':ﬁ:it.‘.ﬂ._ s

con toda exactitud lo que

debo hacer despues... veo

la estructura delante de mi

sin que pueda explicar

en ese momento el porgué.
Simplemente, lo sé=. ®
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LOS CUATRO

TEMPERAMENTOS

Coreografia: GEORGE BALANCHINE.
Musica: PAUL HINDEMITH

(Theme with Four Vartations /
According to the Four Temperaments
para orquesta de cuerda y piano,

de 1940. Encargo de George Balanchine).

Estrenado por la Ballet Society en la
Central High School of Needle Trades,

Nueva York. el 20 de noviembre de
1946.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela, el 8 de octubre
de 1987.

Mas de cuarenta anos después de su
estreno, Los Cuatro Temperamentos
representa todavia, e incluso con mas
claridad que antes, la obra clave en la
trayectoria EI’EﬂI.l‘lrﬂ de George
Balanchine v, sin duda alguna,

puede ser considerada como una

de las piedras angulares del desarrollo
de la danza moderna, tal y como hoy
se interpreta. El rr-rﬁ'lgralp
ruso-NOrteamericano se INspiro en esta
ocasion en el Tema con Fartaciones que

habia compuesto a su medida Paul
Hindemuth, v adopto el mismo motivo
argumental que erl:.umpu:rsimr alemén:
el principio de la cosmologia medieval
segun el cual el caracter humano
dependia del influjo de uno de los
cuatro temperamentos o humores, el
melancilico, el sanguineo, el flematco
o el colénco. Sin erﬂl:m.r'n_{l::1 a Balanchine
le interesaba, mas aiin que ese pretexto
tematico, la posibilidad de construir un
ballet puro, abstracto v original a partir
de las posibilidades ritmicas v las
variaciones melédicas concebidas
por Hindemirh La pa.reja como unidad
eXPresiva esta una vez mds muy
presente en el ballet del cnrengra.fn
ruso-norteamericano, que se inicia
precisamente con la ilustracion de los
tres temas por parte de otros tantos
ares de intérpretes diferentes.
E’ | vocabulario de figuras y movimientos
exhibido en esta primera parte servird
también de base a las cuatro
vanaciones: Melancdlico, un fragmento
suave e intenso interpretado pnr un
bailarin y tres bailarinas: Sanguineo,
CON UNA pareja que ejecuta
movimientos alternativamente abiertos
y delicados a ritmo de vals v a la que

se une finalmente un conjunto de
cuatro bailarinas; Flemdtico,
protagomzado de un modo algo
despreocupado por un bailarin y cuatro

ntlarinas v, linalmente,
la agresiva y enérgica interpretacion de
una bailarina a la que se va uniendo el
conjunto de los Prntagmmtaq anteriores
para el geométrico finale. Claridad

de lineas. sobriedad escénica,
cOncentracion ﬂprﬁiva, precision
técnica e |mpactu estético son algunas
de las caracteristicas destacadas de esta
coreografia, en la que Balanchine logra
sintetizar sus innovadoras aportaciones
en una coleccion de flexiones (rodillas.
caderas, brazos), extensiones e
inversiones de movimientos clasicos,
sin que ello interfiera jamas con la
continuidad légica de la pieza o con sus
exigencias técnicas, basadas en la mas
depurada tradicién, =

i, i




LA ESPERA

Coreografia: RAY BARRA. ;
Musica: M. A, ROIC-FRANCOLL.
(Cinco Prezas para 'I'_}.r‘rlmi‘&‘m., Igﬁl}.

Estrenada por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Lirico
Macional La Zarzuela,

el 13 de septiembre de 1987.

La Espera («Antes del Albor:) es la
cuarta coreografia concebida por Ray
Barra espuiﬁcﬂmﬁum para el Ballet del
Teatro Lirico Nacional. En esta nueva
muestra de su estlo «neocldsico, liricos,
Barra se inspira en las Cinco Prezas
del compositor contemporineo espafiol
Miguel Angel Roig-Francoli,

una obra para gran orquesta en la que
los enrarecidos ambientes sonoros

se funden con melodias y ritmos

mis definidos. La coreografia sigue la
estructura de la obra musical y consta
de seis episodios, uno de ellos sélo con
efectos sonoros: Reencuentro, Lianto,
Afioranza, Duelo, Remordimiento y
Soledad. La accién, que transcurre

en un tiempo v lugar indefinidos, esta
protagonizada por cuatro personajes
femeninos: la mujer que espera el
retorno del héroe, la madre que llora
al hijo que nunca volvera, la joven que
llama constantemente al espiritu de su

amor muerto y la que ha sido infiel
v sufre arrepentida. La esperanza,
la amargura, el poder de la evocacién
o del afecto maternal y, finalmente,
el arrepentimiento impregnan la
atmostera, la expresion v movimientos
en cada uno de II]nS cuatro pasos a dos
vy de los dos solos (uno femenino y otro
masculino) de La Espera. Ray Barra,
ue tenia la idea de montar este baller
ae:-de; hacia varios afios, aprovecha
ademas la intervencion de un cuerpo de
baile de doce bailarines para subrayar
lo opresivo del contexto. La Espera
(«Antes del Albors) se configura asi
como una goreografia de profundo
contenido dramatico, en la que Ray
Barra pone todos los recursos de la
técnica clisica y las aportaciones mis
contemporaneas al servicio de la
expresividad de los protagonistas de
este poliptico. B




TEMA
Y VARIACIONES

Coreografia: GEORGE BALANCHINE.
Musica: P.I. TCHAIKOV5KY.

(Cuarto Movimiento de la Suite

para Orgquesta n. 3 en Sol, op. 55).

Estrenado por el Ballet Theatre

en el City Center de Nueva York,
el 26 de noviembre de 1947,

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Lirico

Nacional La Zarzuela de Madnd.
el 8 de octubre de 1987.

Tema y Variaciones, sin duda
la mas sobresaliente coreografia clisica
de Balanchine, constituye
todo un homenaje del creador
ruso-norteamericano a Marius Petipa
v a la época dorada de los Ballets
[mperia es, un pasado que aq-uél
asumia con absoluto convencimiento,
adoptando la técnica tradicional y la
zapatilla de punta como referencias
imprescindibles para cualquier
proposito innovador. Inspirandose
muy fielmente en el altimo movimiento
de fa Suite n. 3 de Tchaikovsky,
el compositor de ballet clisico por
excelencia, Balanchine se recrea en
todos v cada uno de los resortes
tecnicos tradicionales, desde el mas
elemental batiement tendu hasta los
prodigiosos giros y ronds de jambe
de las variaciones de la pareja
gﬂmt&gﬂnist&. Pero el academicismo de
ema y Variaciones no se detiene en la
mera reproduccidn de esos recursos,
sino que el crenrdur
ruso-nOrteamercanc se preocupa en
enriquecer ese legado a traves de
sorprendentes secuencias de una
notable frescura e intensidad. En una

demostracidn mas de su inteligencia
creadora, Balanchine se sirve ﬁ; £508
movimientos para articular una frase,
una idea mucho mas amplia que se va
transformando a medida que otra
nueva figura se funde casi
imperceptiblemente con la siguiente,
en una compleja pero logica sucesion.
A lo largo de su relativamente breve
desarrollo, todo este entramado de
virtuosismos individuales y geométricas
combinaciones del conjunto de
bailarines no pierde el pulso en mngun
momento, culminando en un
espectacular finale donde solistas v
cuerpo de baile se sirven de su perfecta
conjuncion para subravar el talante
aristocratico v elegante de la
corecgrafia, Cuarenta afios después de
su estreno, Tema y Vartactones sigue
siendo de hecho una de las mas
completas coreografias del repertorio
abstracto, ¥ probablemente la que

de un modo mas implacable pone a
Frueh& la precision técnica de sus
intérpretes, W

L



CASCANUECES

Coreografia: RAY BARRA.
Musiea: P.1. TCHAIKOVSKY.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Calderdn
de Valladolid, el 7 de diciembre de
1986.

Lo episidico de su argumento, asi
como el hecho de que no se conserve el
boceto coreografico original de Ivanov,
han hecho de Cascanueces uno de los
ballets mas propicios a la revisién

e innovacion a lo largo de las ulumas
décadas. En la version de Ray Barra,
que ha preferido obviar la tradicion
acumulada sobre esta pieza para crear
una obra absolutamente nueva,

el neoclasicismo lirico caracteristico

de este coreografo adquiere un tono
deliberadamente naif, acentuado por
los decorados v higurines creados

al efecto por el dibujante José Ramén
Sdnchez. En cuanto a lo coreografico,
del original apenas quedan retazos del
Gran I§m a Dos y 11: la Vanacion de
la Duleisima Hada, |6gica.menl[:
respetados por la versidn del Ballet del
Teatro Linco Nacional, Lo inmediato y
lo fantastico, lo virtuosistico v lo sobrio
se mezclan en esta version del transito
onirico de Clara y de su encuentro con
imnumerables personajes, incorporados
por la prictica totalidad de los

componentes del Ballet. Con la aspiraciones: la de poner en escena,
presentacion de esta coreografia. la en estreno absoluto, un ballet completo,
compaiia cumplia una de sus primeras  de escala y pretensiones notables, ®




SERENADE

Coreografia: GEORGE BALANCHINE,
Musica: P.I. TCHAIKOVSKY (/Serenata

para cuerdas en do mayor, op. 45).

Estrenada por la compaiiia de la School
of American Ballet en el Avery
Memorial Theater, Hartford
(Connectitut), el 6 de diciembre

de 1934,

Estrenada por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Principal
de Palma de Mallorca.

el 15 de diciembre de 1983,

iy L e e e
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Ballet abstracto en cuatro movimientos,
Serenade es la primera coreografia
samericanas de George Balanchine y
constituye una de las obras maestras
del ballet moderno. Se trata, ademas,
del primer ejemplo verdaderamente
representativo del personalisimo estilo
del ereador ruso-norteamericano. Una
elemental escenografia de tonos azules
sirve de marco a los movimientos
ritmicos, precisos v solo aparentemente
narrativos de los veinticineo bailarines
ue Balanchine pone en escena.
Sus encuentros y desencuentros,
su interaccion, cruzada o simétrica,
COMPONENn UNa serie sucesiva e
ininterrumpida de escenas en las que
se percibe un romanticismo puro,

" e : les
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muy sutil vy plenamente acorde
con el cardcter neocldsico del estilo
de George Balanchine,

Asi, sobre la linea musical

de la Serenata para cuerdas

de Tchaikovsky, v sobre el vago
perfil temanco de tales
«abstracciones romanticass.

en absoluto narrativas pero
dotadas de un intenso contenido
sentimental, Balanchine compone
una coreografia de absoluta
esencialidad técnico-esulistica
que contiene n nuce toda

la poética de su didfano

v sin embargo complejo
«clasicismos. ®
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POEMA DIVINO

Coreografia: RAY BARRA.
Musica: ALEXANDER SCRIABIN
(Sinfonia n. 3).

Estrenada por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Campos
Eliseos de Bilbao, el 15 de abril de
1985.

En su primera coreografia creada
especialmente para el Ballet del Teatro
Lirico Nacional, Ray Barra se concentro
con Poema Divino en reflejar

la modermidad todavia imaipiente de la
Tercera Sinfonia de Alexander Seriabin
en un ballet que combinase lo clasico
con los estilos contemporaneos mas

admirados por Barra, entre los que
cabe citar los de Cranko, Robbins,

De Mille, Tudor, MacMillan o Ashton.
El amplio reparto —muy ajystado a la
labor del coredgrafo norteamericano
con la compania—, la iluminacion llena
de efectos v sugerencias y la atractiva y
densa musica de Scriabin no hacen sino
acentuar el linsmo romantcista
sumamente expresivo del ballet

de Barra. La sucesion de los tres
momentos emocionales, el Conflicto o
la necesidad de autoafirmacidn frente a
los obstaculos v tensiones circundantes,
el Deseo de perfeciin que simhaliza el
amor y el Juego, combmacién de gracia
fugaz y calma contemplativa que revela
al hombre en disposiciin creativa,
configura la estructura

de esta mr::ugTuﬁ'ﬁ. en la que

las combinaciones se suceden casi

inevitablemente hasta eulminar én un
final en el que la simetria y la pareja.
que simboliza la tensién entre mujer

v hombre, se apoderan de la escena. ®




TARDE EN
LA SIESTA

Coreografia: ALBERTO MENDEZ.
Musica: ERNESTO LECUONA.

Estrenado por el Ballet Nacional de
Cuba en el Gran Teatro Garcia Lorca
de La Habana, el 1 de marzo de 1973

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Cam
Ehmi'};iﬁ de Bilbao, el 15 de abril

Cuatro mujeres, Consuelo, Soledad,
Dulece y Esperanza protagonizan,
con sus temperamentos v frustraciones
caracteristicas, esta coreografia del
cubano Alberto Méndez, ambientada
en la estitica Habana de principios
de siglo. A través de un estilo
deliberadamente descriptivo, en el que
se resuelve la fusidn de la técnica
clﬁslt:a de las zapatillas de punta con
Euathﬂ:dade& pldsticas y expresivas
ica y los bailes cubanos,
Méndez nos presenta el retrato
pamuldglm cf: cuatro personajes criollos
condicién social mu
detﬂrmmnd.lL Eonauelu, la mds madura
y resignada, Soledad, de una fortaleza
no exenta de cierto escepticismo,
Dulee, que encarna la pasividad v la
satisfaccion artificial y Esperanza, vital
pero irremediablemente insegura,
s 'EIPI'ESEI[ l:ﬂ]'[l.'l.l.'l].lf.ﬂﬂ. BTl ESCena
por medio de un lenguaje coreografico
y mimico que las revela en toda su
profundidad. Tarde en la Stesta evoca,
en su estructura de cuarteto
con variaciones individuales
;mmhmamnues a grupo, el Grand
as de Quatre del Romanticismo, pero
le aporta una intensidad dramatica y,
sobre todo, una esténica llena de sunles
movimientos de hombros, manos
y caderas, de suavidad en los disefios

corpnm]e-a v brio en los ataques
y ejecuciones, que hacen de esta

miniatura coreografica uno de los
ballets mas interesantes e innovadores
de los dltimos afos. ®
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PERCUSION
PARA SEIS
HOMBRES

Coreografia: VICENTE NEBRADA.
Muszica: LEE CURST.

Estrenado en Espana por el Ballet

del Teatro Lineo Nacional en el Teatro
Lirico Nacional La Zarzuela de Madrid,
el 4 de enero de 1986,

34

Percasion para seis hom bres es
probablemente la coreografia mas
conocida de Vicente Nebrada, director
del Ballet Nacional de Venezuela, y sin
duda una de las mds interesantes
aportaciones a la danza contempordnea
en lo que a su vertiente masculina

se refiere. Concebida en origen para
bailarines de color, esta peza txig& un
méximo de precision y de potencia en
cada uno de los movimientos de los
seis hombres que, individual o
colectivamente, se mueven en escena
al pulso de las complejas articulaciones

ritmicas ideadas por Lee Gurst.

La resistencia, la expresividad, la
entrega total son requisitos esenciales
de los seis intérpretes encargados de
dar vida, de traducir plasticamente las
figuras de la marimba, los bongos, las
castafiuelas, el xilofono, la pandereta y
los timbales de Percusion. De concepro
ecléctico y dindmica implacable, esta
coreografia se ha convertido ya en una
de las mas duras «pruebas de fuegos
de las mejores compafifas del panorama
internacional, en una demostracidn de
lo que aun puede dar de si la danza
masculing, B

CONCERTO
BAROCCO

Coreografia: GEORGE BALANCHINE.
Musica: JOHANN SEBASTIAN BACH
(Concierto para dos violines

¥ arqum!uf

Estrenado por el American Ballet
en el Theater of Hunter College,
Nueva York, el 29 de mavo de 1940,

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirnco MNacional en el Teatro Lirico

Nacional La Zarzuela de Madrid,

¢l 4 de enero de 1986.

«La 1inica preparacion posible para

este ballet consiste en una auténtica

aEreciacién de la misicas, ha

observado (George Balanchine respecto

a Concerfo Barocco, una de sus

coreografias mas «musicaless. en el

sentido mntegral del términe. De hecho,

el juego arménico v melddico de los dos

violines v la orquesta del Concierto de

Bach se enriquece en la transposicién
lastica de Balanchines, quien busca

a atencion del piblico a través de la

interpretacion, del tratamiento casi

ornamental de la partitura.

Dos bailarinas, un bailarin y oche

solistas del cuerpo de baile incorporan

a lo largo de los tres movimientos de la

obra un brillante contrapunto de lineas,

ritmos y relaciones dindamicas,

imspirdndose en su pulso interior, en la

cadencia de sus frases, mas que en una

lectura pormenorizada. La austeridad

en los decorados y el vestuario es una

ver mas el fondo FI‘-E'.fE]‘idﬂ por

Balanchine para situar los movimientos

de los bailarines, que se apoyan

y estimulan mutuamente, con mads

energia en el Fivace inicial o el Alfegro

que concluye la obra, mas liricamente

en el Largo ma non tanto

intermedio.

El cardcter esencial del estilo

de Balanchine comporta, pues,

la eliminacidn en Concerto

Baroceco de todo elemento

extrafio a la pura composicién

coreografica, que es su Unico

fundamento: riingin contenido

conceptual, narrativo o

inmediatamente expresivo

puede hallarse en é}i

ni ningun dato que no sea

el plastico v dinamico

de la danza. =

Percusion para Seis Hombres.

VOLUNTARIES

Coreografia: GLEN TETLEY.
Musica: FRANCOIS POULENC
(Concierto para drgane, cuerda
¥ timbales).

Estrenado por el Ballet de Stuttgart,
el 22 de diciembre de 1973.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Macional en el Teatro Lirico
MNacional La Zarzuela. el 4 de enero de

1986.

Foluntaries —por definicién musical—
significa el érgano de libre escala o

la improvisacion de trompeta que se
interpretan a menudo antes, durante

o después de un oficio religioso,

Para Clen Tetley, el creador de esta
coreografia, ese contenido espiritual
tuvo su origen en el repentino
fallecimiento de su colega John Cranko,
bailarin, coredgrafo y director del Ballet
de Stuttgart. Las intensas reacciones
ante ese suceso por parte de los
miembros de la compaiiia, asi como del
propio Tetley, iban a ser moldeadas por
éste en una sucesidn de roluntaries de
_lgra.n nitidez coreografica. La proverbial
rialdad enigmatica de Tetley adquiere
en este ballet en un acto una
emotividad contenida que estd presente
en cada uno de los movimientos del
paso a dos, el paso a tres o las
transiciones del cuerpo de baile, v que
sin duda debe algo a la raiz latina del
titulo, que puede connotar el deseo o
el vuelo en el espacio. En ese sentido,
Foluntaries participa tanto del
academicismo clasico como de los
estilos contempordneos, tomando lo
esencial de cada uno de ellos. <Este es
el estilo del siglcn XXz, explica Tetley,
«<En nuestro siglo se camina de esta
forma, erguidos. Todos somos reyves
ahora, v no como antafio )
cuando era necesario doblegarse
ante la noblezas>, Para interpretar
Voluntaries es preciso atender
al sentido y la exactitud
ﬁuﬂ estdn ¢n el origen

e la coreografia.
La accion de Foluntaries,
cuya escenografia participa
de la ﬁﬁﬂnﬁiﬂ%id&d caracteristica
de toda la pieza, se compone
de las sucesivas combinaciones
y permutaciones de los intérpretes
principales, respetuosos
con la tradicion pero siempre
atentos a la estética v técnica
contemporianeas. W



JARDIN DE LILAS

Coreografia: ANTONY TUDOR.
Musica: ERNEST CHAUSSON
(Poéme, para violin y orquesta).

Estrenado por el Rambert Ballet Club
en el Mercury Theatre de Londres,
el 26 de enero de 1936.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en ¢l Teatro Principal
de Palma de Mallorea,

el 15 de diciembre de 1983.

Jardin de Lidas, probablemente

la coreografia mas representativa

de Antony Tudor, es un <ballet
psicoldgicos en un acto en el que el
creador britdnico se sumerge, a través
de diversos recursos estéticos

y dindmicos, en las enrarecidas
situaciones a que da lugar un
compromiso matrimonial de
comveniencia en la estricta sociedad
victoriana. Una escenografia

v figuracién de época envuelven
los tensos encuentros y desencuentros
de Carolina, el hombre al que ama,

i

el hombre con quien debe casarse
y la mujer que ama a este dltimo,
articulados en una sucesién de
variaciones individuales, pasos a dos y
a cuatro que reflejan muy bien el juego
de sentimientos y pasiones entre estos
cuatro personajes. Las dos parejas
simposibles> se mueven en este =cldsico
modernos entre el temor, la entrega, la
impotencia, la plemtud v E:ldpudl:lr para
quedar finalmente subyugados por la
resignacién ante las convenciones de su
tiempo, materializadas en las continuas
imterrupciones por parte del cuerpo de
baile. Tudor combina también en esta,
su ohra maestra, el comentario social
con la introspeccion psicoldgica
aprovecha cada climax sonoro, cada
raseo musical, para enfatizar los sutiles
cambios en el estado de danimo de sus
protagonistas. En esa bisqueda de
intensicdad emotiva, el cﬂmﬁgrafﬂ
britinico elude muy bien los excesos
mimicos para sugerir todos esos
conflictos a traves de nuevas secuencias
de pasos tradicionales, y emplea para
ello un vocabulario compuesto por
pequefios gestos, suaves flexiones y
elevaciones que, a menudo, transmiten
mds que los grandes vy aparatosos
recursos coreograficos, @

Jardin de Lilas.
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SINFONIA
PASTORAL

Coreografia: MILKO SPAREMBLEK.
Musica: L.V, BEETHOVEN
(Sinfonfa Pastoral, op. 65).

Estrenada por el Ballet del Teatro
Lirico Macional en el Teatro Calderdn
de Valladolid, el 2 de abril de 1983.

En su primera y por el momento dnica
aportacion al repertorie del Ballet del
Teatro Lirico Nacional, el coredgrafo y
bailarin yugoslavo Milko Sparemblek
eligio la cél%hrt Stnforia en Fa Mayor

Sinfonia Pastoral.

de Beethoven con el propésito de
superar la ilustracion mas o menos
descriptiva a la que inicialmente se
prestaba v recrearse en el sentimiento
de libertad claramente mencionado
por el compositor aleman en su cita
4Imas expresion de sentimiento que
deseripeidn pictéricas, En Sinfonia
Pastoral, un ballet sin argumento,
Sparemblek evita de hecho

las referencias pastoriles y se inspira
en el amplio fraseo beethoveniano para
recrearse en los efectos del despertar de
la Naturaleza sobre el cuerpe humano.
Tres parejas de bailarines y un nutrido
cuerpo de baile se encargan, a lo largo
de los cinco movimientos de la
Sinfonia, de representar todo ese ritual

de convivencla con su entorno:

s¢ desperezan, tiemblan, se amalgaman

con la tierra, la lluvia y el sol.

La transposicion coreogrifica de

todo ese cimulo de fuerzas es un flujo

de enérgicos movimientos de una

expresividad y plasticidad muy

elocuentes. En Sinfonia Pastoral se

pone a prueba tanto la hﬂmﬂgﬂnci{la{l

e impulso de los conjuntos como la

capacidad interpretativa de cada

solista. La claridad de lineas v la
resencia continua del pulso interno de
a obra son ingredientes caracteristicos

de este juego de fuerzas elementales

¥ SENSaclones primigenias. @

ALBORADA

Coreografia: RAY BARRA.
Musica: MAURICE RAVEL
{Alborada del Graciose, 1912),

Estrenado por el Ballet de la Opera de
Munich, en 1982,

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en Castellon, el 29 de
mayo de 1987,

Alborada es la primera coreografia
estrictamente para ballet de Kay Barra,
ue va anteriormente habia plasmade
glgunaﬁ de sus tendencias creativas en
su trabajo con los werkshops del Ballet
ce Stuttgart y en sus colaboraciones en

un gran nimero de producciones de
diversos teatros de opera en Alemania
v Austria. Para esta, su primera obra
de envergadura, el coreografo
norteamericano recaba su inspiracion
de dos obras geniales, las de Goya y
Ravel, a paror de las cuales crea un
ballet para una pareja y dos bailarines
en el que se identifican ya muchas

de sus constantes estilisticas. A través
de la alegoria original, en la que la
bailarina representa a una Espatna
agredida por el invasor galo (la Espafia
de la Guerra de Independencia), Barra
explora también todas las posibilidades
plasticas v dindmicas del contacto
violento entre estos dos personajes,
continuamente contemplados por una
pargja de hombres que solo
esporadicamente participan de la
accion. La influencia neocldsica de
coredgrafos como Cranko, MacMillan
o Tudor se funde en esta obra con las
aspiraciones casi expresionistas de Ray
Barra, sin por ello rebajar en ningan
momento ¢l mvel de las exigencias
técnicas de los cuatro roles, ®

Sinfoma Pastoral,
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LA FILLE
MAL GARDEE

PASO A DOS

Coreografia: JEAN DAUYERVAL.
Musica: L.J. FERDINAND HEROLD.

Estrenado por el Ballet del Grand
Théatre de Burdeos, el 1 de julio
de 1789,

Estrenado el Ballet del Teatro

Lirico Nacional en el Teatro Prine
de Valencia. el 29 de enero de 1988,

Ab

El ﬂrﬂnt_}"m a Dos iiLu Ftﬂ;ﬂMﬂI
Cardée forma segundo acto
del ballet hmnﬂu de Jean
Dauberval, probablemente el mas
famoso v uno de los mas antiguos
ballets del pasado. Sin embargo, y a
de lo que pudiera hacer pensar
su fecha de estreno, se cuenta todavia
hoy entre las coreografias mis frescas
y «modernas» del repertorio de las
grandes compaiiias, y es al mismo
tiempo una pieza de ':lmiém'ﬂ'
mu 1ada para el lucimiento
de L:I;JTF::W arejas de la danza
internacional. De hecho, el Gran Paso

a Dos de La Fille Mal Gardée constituye
una sucesion casi vertiginosa de

momentos algidos, coreograficamente
muy brillantes, entre los que sobresalen

tanto los fouettés de Lisette como los
impresionantes saltos de Colin,

Los movimientos, llenos de picardia,
gracinsos y tiernos al mismo tiempo,
componen un paso a dos resume
en si mismo toda la teatralidad
tragicdmica del ballet, materialhizada
en el i iso «didlogo» amoroso, entre
la aristocrata Lisette y el no
Colin, los dos amantes, acosados por
los convencionalismos que dominan
la atmoésfera de la época. ®




NOCTURNO

PASO A DOS

«... Tan s6lo una seduccion hacia el
esplendor de la eternidads.

Coreografia: RAY BARRA.
Musica: ANTON DVORAK.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico MNacional en el Teatro Lirnco
Nacional La Zarzuela de Madnd,
el 4 de enero de 1986,

Nocturno es la segunda coreografia
creada por Ray Barra para el Ballet
del Teatro Lirico Nacional, v puede
considerarse como una de las muestras
mis logradas de su estilo, a caballo
entre lo neoclasico v lo linco.
Es sin duda ese dltimo acercamiento
el que prima en esta pieza, mspirada
en la musica de Anton Dvorak. Esta
sugerente melodia, que desde hacia
anos fascinaba a Barra, le sirvié para
concebir su <ballet para dos personass,
gue transgrede las rigidas reglas de los
asos a Dos clasicos.,

Nocturno, de hecho, supera la divisién
en variaciones para dejar margen
a la comunicacion fisica entre

sus Intérpretes, que practicamente

no se separan sobre el escenario.

La coreografia es, semin su autor, <el
reflejo envolvente de la transicién entre
dos dimensiones, una terrenal y otra
etérea. La figura femenina, reacia

E11 un Fl'il'll'E'l' momento al contacto

con el ser desconocido, es arrastrada
finalmente por este dltimo. En ese
sentido, Necturno es también, y sobre
todo, la imagen de una seduccions. Asi,
los movimientos de uno v otro bailarin,
de una dgmn plasticidad v sutileza
—acordes con la pausada musica

de Dvorak— se complementan casi
inevitablemente, articulindose con una
gran claridad expositiva que subrava lo
armonice de todo el conjunto. ®

A0



EL CORSARIO

CISNE NEGRO

PASO A DOS

Coreografia: MARIUS PETIPA.
Musica: RICCARDO DRIGO.

Estrenado en el Teatro Maryinski
de San Petersburgo, el 13 de enero
de 1899,

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela de Madnd,
el 24 de enero de 1984,

El Gran Paso a Dos Clasico de
El Corsario constituye una de las mas
brllantes v completas muestras
coreograficas de Marius Petipa,

e concibid este fragmento en 1899,
j:nlru de su revision del ballet
homdnimo ereado en 1856 por Joseph
Mazilier. La danza de Medora, que l|?|u
sido vendida como esclava, v el pirata
Conrad, su liberador, se artecula de
hecho como todo un tour de force
en varios tiempos: el adagio a dos,
las impresionantes variaciones solistas
v la espectacular coda final. Petipa
logra configurar, en el breve margen de
iempo de un paso a dos, una riquisima
coleccion de alardes virtuosisticos
tomados de la mds exigente técnica
clasica, Pero lo hace apoyandose en el
encantador mtercambio expresivo entre
los dos personajes, la delicada _
protagonista femenina y su extrovertido
spretendientes. La quimica de la pareja
se produce, pues, casi inevitablemente,
y aporta a los movimientos conjuntos
un caracter mis sentido v al mismo
Hempo una mayor conviceion,
una dimension mas emotiva, Todo ello
afiade de hecho atractivo al dialogo
entre ambos protagonistas: Medora, con
sus precisos equilibrios y extensiones
vy Conrad, que no puede evitar exhibir
su capacidad para los saltos, giros y

iruetas o las elevaciones de su pareja.
f)el contrapunto de estos dos caracteres
surge, pues, ¢l «ganchos de este paso a
dos, que vya desde su estreno se ha
convertido en uno de los favoritos
de puiblico e intérpretes en todo
el mundo, ®

El Corsano.
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PASO A DOS

Coreografia: MARIUS PETIPA.
Musica: P.1. TCHAIKOVSKY.

Estrenado en el Teatro Marvinsk:

de San Petersburgo, el 15 de enero
de 1895.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro
Monumental de Madrid, el 16 de mayo
de 1986.

Desde el estreno a finales del siglo
pasado de £/ de los Cisnes,
el Gran Paso a Dos del Tercer Acto,

conocido como Cisne Negro, se ha

incorporado con plena catﬁ%urfn al
repertorio mas exigente de las grandes
parejas de la danza internacional. Este
divertissement combina de hecho una
técnica académica muy depurada con
la intensa carga expresiva que requiere
la escena de la seduccidn del principe
Sigfrido por parte de Odile, sosia
negativo de la princesa-cisne.

El virtuosismo centellante, pero
inevitablemente frio, de las variaciones
de Odile, al tiempo provocativa y
magnética, se ex.lgihe con arrogancia
ante la fascinacién de Sigfrido. que
revela toda su ingenua feglin::idud en
MOovimientos mas entusiasias, menos
intencionadamente deslumbrantes, en
sumisas atenciones a Odile. A todo ello,
ademds de los treinta v dos fouettés de
su coda, debe Cisne Negro su presencia
destacada entre los mds brillantes pasos
a dos de todos los iempos. ®

Cisne Negro,




MUNECOS

PASO A DOS

Coreografia: ALBERTO MENDEZ.
Musica: REMBERT EGUES.

Estrenado por el Ballet Nacional de
Cuba en el Fumoukan Hall de Tokio,
el 6 de febrero de 1978.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro
Monumental de Madnd,

¢l 10 de febrero de 1987,

Concebido en un principio para el
lucimiento de una a de bailarines
en un concurso, Musdecos, coreografia
del cubano Alberto Méndez, ha pasado
en pocos afos a formar parte de
repertorio asumido internacionalmente
grm:iu a su originalidad v a lo elevado

e sus exigencias técnicas, El eterno
tema de los mufiecos que toman vida
durante la noche sirve, de hecho, para
que Méndez se deleite en los expresivos
intercambios entre el soldadito de
plome y la muneca cubana, obteniendo
una atractiva union entre el contemido,
lleno de un linsmo inevitablemente
dramético, v la forma, de una
encomiable precision. En Munecos no
cabe por lo tanto el virtuosismo per se,
pues cada evolucién en puntas, cada
tour-en-1"air, cada movimiento
conjunto anade intensidad a la
comunicacién mimica entre los

rotagonistas de este cuento corto.

| amor, la magia, la fabulacién llenan
el ambiente de este a dos, de una
complicada pero d:m i.ngnnuidad,
que se transmuta en nostalgia conforme
se acerca el final. ®
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DON QUIJOTE

PASO A DOS

Coreografia: MARIUS PETIPA.
Musica: LEON MINKUS.

Estrenado por el Ballet del Teatro
Bolshor de Mosen, el 26 de diciembre
de 1869,

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Nacional en el Teatro Lirico

MNacional La Zarzuela de Madnd,
el 18 de enero de 1984.

+2

Por su virtuosismo y sus elegantes
figuras coreograficas, el Gran Paso a
Dos de Don Quijote, extraido del baller
homoénimo, ha sobresalido, ya desde el
estreno de la coreografia en 1869,
como ¢l mas brillante de los pasos a
dos concebidos por Petipa para su
divertimento tragicomico. La téenica
mis depurada se combina en esta pieza
con la expresividad de la danza de
caricter, incorporada por los dos
enamorados que, a lo Fﬂrgn de toda la

obra, han alternado protagonismo con
Don Quijote. Kitri v Basilio se encargan
asi de desplegar sus mejores dotes
virtuosisticas en una increible sucesion

de enchainements y arriesgados
recursos que configuran tanto las
alternativas variaciones individuales, de
un mvel pocas veces superado, como el
paso a dos propiamente dicho, en el
que también juegan un papel notable
los desenfadados intercambios entre
ambos protagonmistas, El Paso a Dos de
Dan Quijote Tigura, por ello, entre las
coreografias mas respetadas, dada su
dificultad v espectacularidad, por las
mejores j.rureljﬂs del panorama
mternacional. ®



TCHAIKOVSKY
PAS DE DEUX

Coreografia: GEORGE BALANCHINE.

Musica: P.1. TCHAIKOVYSKY.
Estrenado por el New York Ci

en el Ci enter de Nueva Yo
el 29 de marzo de 1960,

- Ballet

Estrenado por el Ballet del Teatro
Lirico Macional en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela de Madnd,
el 25 de enero de 1984.

Peter llich Tchaikovsky. o, mejor. lo
10T Tuso tlar musical

ﬂut: el compos

e la época legendaria de los Ballets
Imperiales— simboliza en la Historia
del Ballet, fue siempre objeto de
enorme admiracién e interés por parte
de ﬂ-ﬂurge Balanchine. No es de
extrafiar, por ello, que el creador
ruso-norteamericano aprovechara con
verdadero entusiasmo la oportunidad
de montar una co ia sobre una
serie de fragmentos desechados por

Petipa en Ll Lago de los Cisnes.

El Paso a Dos fue, una vez analizadas
las partituras, la forma elegida por
Balanchine para plasmar, con una

mayor madurez y vistosidad que en
OCAsIDNes HntEI‘lﬂrﬂﬁ 5U5 Hpﬂﬂﬂ.ﬂlﬂﬂ&ﬁ
técnicas y expresivas como renovador
re.sfetuusu de la tradicion c'Eas:u:m
aikovsky Pas de Deux se integra
de ese modo en el repertorio mas
propiamente neoclisico del genial
coredgrafo: a lo largo de las habituales
vanﬂ-:mnes Bn]nm:ﬁfl.;e logra extraer
el maximo de posibilidades de sus
intérpretes, que se ven impulsados
a su vez hacia ulteriores exhibiciones
de gran virtuosismo, aunque sin olvidar

nunca la mntinuidud estilistica
tan peculiar de Balanchine. m
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MAYA PLISETSKAYA.
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Maestros de Ballet:
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AZARI PLISETSKIL
Avudante de Direceidn:
MAXIMO BARRA.
Maestra de Baile v

Eeeetidﬂmr
GISELLE ROBERCE.

Jefe de Produceidn:
MARISOL RIERA.

Gerencia:

ISABEL RODADO.

Piamistas:

ALBERTINA
DOMINGUEZ,
FERNANDO EMBER.
Regidor: |

GCOYO GIMENEZ.
Maquinistas: |
MARCELO SUAREZ,
LUIS CARCIA CADENAS.
Electricistas:
FLORENCIO SANCHEZ,
LUCAS GONZALEZ.
Téenicos de Sonido:
JESLS SANTOS,

JOSE M.* PULIDO.
Ayudantes de Sonido:
PEDRO A. JABARDO,
MANUEL MORENOQ.
Encargado de Almacén:
JOSE TALAVERA.

Fs g A ST

S ——

lefe del Taller de Sastreria:
ISMAEL AZNAR.
Sastreria:

JUANA CUESTA,
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Maya Plisetskayva en La Muerte

del Cisne:
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